3 هعوبل - (66) عناودا - 


انهل يضتومع امنا اأددثالا ام 
(عمنام0) 2791-2949 ل(5ذا 


05 اناك ادعام قم :أدمأد03 -اى مدع انك طءاتعطك أه معذتدعط 1 عط مز مدتادعع ادعأعودلة عط 
اعل810 2 35 (ممكددمحج5 يضطعألة) "بحططجل-ام مناطاكسخطك“ 


ثلا ,دن قط5 ,لأ أداع/اأصنا طدلإتم 035 اث - وقطاعلطق لعدصقطه18 أاث مدددتاه5 عمعءط 


5512م 
رتمأدة0 ام مذغاند5 طلاتعطك عه عع ذوعط عط مذ مذتادعء أهءأعهم غه لإلنغد عطغا ده د5عدناعم؟ لإالباغد كتلط[ 
.اع0ل70 3 35 ”عقططقل-ام مناطكصقطك“ نإدام عط وماد 


عطخ غه عمه لعععلأكممء ذأ أ 35 ,لأأمععلمم لمة لإغاعلامم 5غ مأ 5ع ذا لإلناغ5 عطخ آأه ععمممممما عطل 
عناقط كم ألناغ5 أدعغلىك ععمأد بإاأدأععمدع عع دعطغ كالم 0351 ام مدغاندك طاتعغطك طغايم عم ذادعل دغ أل ندند غدرة 
5ناءعم؟ لاعطخ 06 غكمم لصة ,اأدتعمعع صأاغمة أمع تخ معط أه دمدذتادعء اأدعتعهم عط عه لإلبذد عطغ لعععواوعم 

.داعنامم مأ لإاصه عأعداءعغعوءقط أو تصطععغ كتطغ عماءمغأممم مه 


:ع3 اأعتطننا 5ه صق ممصأ غكمص عطغ ركعمعطغ امهم مه لع5قط ذأ لالناغد عط[ 

امع مرمماع باعل لمة متعامه ئئغأ أه كصمعغ مأ ”ممذتادعء اأدعتعهم“ مع عطخ عمانالب5 2 - 
.*31ط36ل-ام مناطكم قطك“ نإقام عطغ مأ عننئعغ غأءمة اودعت معط كناوأناء12تم عط عمأنالنغ5 2 - 
.5ع30؟ عام أغاناص غه 5معغء 3 مطء 5 لاقام عطغ عمالالنغ5 2 - 


لالناغد عط]1 .ع5 نامعذأل فطخ عد نزاهمة مغ دعطء مم3 نع اع /زاهمة لمح علااغم أءعكعل عطة لع ذامم3 لإالناغد كتلط 
:5للا|أه؟ 35 5غاناوعء أومعناء5 لعطاعوع] 


1ع لاع لمع لالقغأطناأم/ا لمق لسمملعع؟ لعددعنمعء ععغدعطخ كلم أدد0 -ام مز مذتادعء أهعأوهم عط1 2 - 
.نهنا عتصمقاذا لقة طوعم نناه صأ دعنادذا أتنائعععأاع:أمأ لصة ,اأواعه5 راوع أامم مقصتط مخ 


”نقططقل-ام مناطكص قطك“ لاقام عطغ مألصة ,أمععمعع ماععغدعططة كتلط 025 الى مأ مدتادعء أدءأعهم عط1 2 - 

عامطين عطغ عه كذأمعناء 35م لمأغمعم غمم كعمل غقطغ مماغ دمع همأ عمصتص مه لعناعء بإرااهءعلاععمك 

ذأ بإأتاهعء طعتطننا طاعنامغطغ غمعنء متهم عطغ مه كناعم؟ مغ داأهغعل لإمخم د5ععنالعء ععطغة غناط ,لإرمغأواط 
.اانا غاوهعل 


-51305 ركناهأناء ألا رأدع معط ! ,نط أ035 ام لدتصسصسقخطن/طا متط موغان5 رصدتاهعه ادئاع دل :كلىه نحيزع»ا 
“قاط 


الواقعيّة السَحْرية مرج الشَيْخ سلطان القاسميٌ 


تيشون 0 ا - دراسَة ة نفدي 


2 


ا 0 
يركز موضوع هذا البحث على دراسة الواقعية السحرية في مسرح الشيخ سلطان القاسميٌ» متخذًا مسرحية شمشون الجبار 
أغوذجًا. 
وتتمثل أهمية البحث في جدّة موضوعه وحدائته؛ حيث إنه يُعَدُ من الد راسات البكر في معالحة مسرح الشيخ سلطان القاسمي 
لاسيّما أن الدراسات التّقدية قد أغفلت دراسة الواقعية السحرية في الفن المسرحي بصفة عامة» وتركز جلها على رصد هذه 
الخصيصة الفنية فى الرواية فحسب. 
ويقوم البحث على محاور عديدة» أهمها: دراسة مصطاح الواقعية السحرية من حيث نشأنه وتطوره. ومنها كذلك دراسة 
المعمار المسرحي العجائبي في مسرحية شمشون الجبار. ومنها كذلك دراسة شخصيات المسرحية المتعددة الظلال. 
وتستعين هذه الدراسة من أجل تحليل الخطاب بالمنهجين الوصفي والتحليلي. 
وقد خلصت هذه الدراسة إلى جملة من النتائج منها: 
- أن الواقعية السحرية في مسرح القاسميّ عبرتْ عن الحرية والالتزام الطوعي تجاه قضايا الإنسان السياسية والاجتماعية 

والفكرية» في عالمنا العربي والإسلامي. 

-0 أن الواقعية السحرية في مسرح القاسميّ بعامة» وفي مسرحية شمشون الجبّار بخاصة؛ اعتمدت على الخيال الثانوي الذي 
لايذكر أحداث الماضي أو التاريخ كاملة» بل يختزل كثيرًا من التفاصيل؛ ليركز على بؤرة الحدث الرئيس التي يعالج من 
خلالها الواقع 

الكلمات المفتاحية: الواقعية السحرية» سلطان بن محمد القاسمىٌ» المسرحية» العجائبيى» شمشون. 


/7798-. .نه ل //:دمخغط 
0 .لا الاج 


111-01-2 :لعاعععه 
21-03-2 :لع ممعم 


01-06-03 :لع طوأاطنط 


:عطء نم عدألمممدعه) 


ع3.ع13.3 م 023135 3طاعل6ج5 


.لعبصعدع؟ كغطعنه الى .بطتدمعناامنا اأدديراك/دععطوتاطره تالالام 2022 © 
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7 3 0 --00 2 2 3 َس 
الوّاقعيّة السخريّة فى مَسْرَّح الشيخ سُلطان القاسمى... أ. د. سليمان على محمد عبد الحق 


المقدمة 
منذ أن نشأ الأدب بل الفن بأجناسه المختلفة» وهو معني بمحاكاة الواقع 

وتقليده» وإعادة ة تشكيل ملامحه من خلال مخيّلة الفنان أو المبدع ؛ لذا فإن الاتجاه 
الواقعي ذ في الفن لم يكن» في يوم من الأيام» مرتبطا في نشأته زمنيّاء بتلك الحركة 
الواقعية التي بزغ نجمها في أعقاب الحرب العالمية الثانية (1950-191"9 م) لتكشف 
عن ويلات الحرب وآثارها التي أنت على الأخضر واليابس»ء وأنهكت أحوال كثير 
من الدول التي شاركت فيها سياسيّاء واقتصادياء واجتماعيّاء وفكريّاء فصارت 
مدن أشباح لا يسكنها سوى معوزين ماديا أو نفسيّاء أو اجتماعيًا. فالواقع جزء 
رئيس من الفن» سواء كان ذلك عبر المحاكاة الحرفية» أو عبر المخيلة السحرية 
التي تمتلك تلك القدرة العجيبة على أن تذيب وتلاشي كثيرًا من أحداث الواقع , 
القريبة أو البعيدة» لتخلق من جديد صورة أقرب ماتكون إلى ذلك الواقع 


ولم يكن بد من أن نعزو مصطاح الواقعية السحرية إلى منبع نشأته التي 
بزغت خلال الثلث الأول من القرن التاسع عشر في بيئة الفن التشكيلي في مدينة 
ماتهاع فى أمانياء وَيُقَد كل هن ماكاس بيكمات» وجو وج غروسق» وكريستياةاشادة 
وكونراد فيليكمولر» وأورتو ديكس من أوائل المؤسسين للواقعية السحرية في 
ألمانياء ثم جاء الرسام الفرنسي جوستاف كوربيه اع 00101.[ (1819-//141), 
ودعا إلى ضرورة ألا يغيب المجتمع عن مشاعر الفنان وفنه. 


وبعد ذلك اكتسب هذا المصطلح-أعني الواقعية السحرية-زخمًا فكريًا 
وأدبيًا على يد طائفة من أدباء أمريكا اللاتينية؛ من أمثال الروائي الجواتيمالي ميغيل 
أستورياس(197/4-1899)» والأرجنتيني خورخي لويس بورخيس -١844(‏ 
7 » والمكسيكي أوكتافيو باث (1948-19415)» والكولومبي غابريل غارسيا 
ماركيث )75١15-1971(‏ وغيرهم, وذلك غكدها افسحروا في أعمالهم الروائية 


بنك 
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مساحة كبيرة لسرد أحداث واقعهم السياسية» والاقتصادية» والسياسية» 
والفكرية» مازجين تلك النزعة الواقعية بمسحة عجائبية مزجًا فنا سحرياء أكسب 
أعمالهم تلك الخصيصة الفنية الجديدة التي يعالجها هذا البحث؛ وهي الواقعية 
البيدو: 

ومن هذا المنطلق» فإن إشكالية هذا البحث تتجلَّى في محاولته الكشف عن 
الوادية الشحري فى سبرح الشيخ بدلطاق لفاس من خاو مميرتة (لبمشود 
الجبّار)؛ تلك الواقعية السحرية التي لا يمكن أن تكون حكرًا على الفن الروائي: 
لحن يكن توائزها في الن السرسي )رذن ظهرنت خض في كل مسرحيات 
ليت لاسو يحانة + وش مسرحة (مشوة اببار) بخاص حيت حار من 
خلالها طرح رؤية جديدة للواقع المعيش من خلال انتقاء بعض أحداث التاريخ 
الغابر» واستحضارها معادلا للعجائبي عبر مخيلته الم التي استطاعت 
تشخيص الماضي وإعادة تشكيله بإزاء الحاضر أمام عيني المتلقي؛ معطا لذ مين 
خلال تلك الواقعية السحرية طرح حلول لكثير من مشكلات عصر بأكمله: 


وتفرع عن هذه الإشكالية عدة تساؤلات» منها: 


د الياك كلقع بلطا القابيس الراقية السعرية فى اتسرح [اتعبير عن 
تغيانا الأقياة؟ 


- ما العناصر البنائية التي قام عليها المعمار العجائبي في مسرحية شمشون 
انلكا ؟ 


- كيف نحا القاسمي منحى دراميًا في مسرحه لمعالجة قضايا الواقع المعيش من 
خلال قراءة الأحداث والوقائع التاريخية السابقة؟ 


ب ف 7 3 ا 
وتتمثل أهمية هذا الموضوع في جدة موضوعه وحداثته؛ حيث إنه يعد من 


25 
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الوّاقعيّةٌ السَحْريّةٌ في مَسْرّح الشَيْخ سُلْطَان القاسميّ. .. أ. د. سليمان على محمد عبد الحق 
الدراسات البكر في معالجة مسرح الشيخ سلطان القاسمي» لاسيّما أن الدراسات 
التقدية فد أغفلت دراسة الواقعية السحرية فى الفن المسرحى بضفة غامة» وثركؤ 
جلها على رصد هذه الخصيصة الفنية فى الرواية فحسب. 

كما تكمن أهمية هذا الموضوع في تجليته تلك المعادلة الصعبة المتمثلة في 
جمع القاسميٌ بين التاريخ» بأحداثه الواقعية» وسياساته المجردة» وبين الفن 
بجماله وسحره» وذلك من خلال الفن المسرحى» حيث لا يقدر على عقد هذه 
المعادلة وفك رموزها سوى المسرح الذي يظهر فيه الفنان ممتطيًا جوادين في آن 
معًاء يسيران في خطين متوازيين ومتسارعين ومتساويين جنبًا إلى جنب» ولكنهما 
يتجهان في النهاية لتحقيق غاية واحدة. 

وكان من أبرز الدوافع التي ألهمتني دراسة هذا الموضوع قدرة مسرح 
القاسيي على أن عر قن ويب وعجةر فى موضوصات حباترة عميقة »وا كثر دهومة 
والتصاقًا بوجدان الإنسان العربي المسلم» مؤكدًا مقولة (إن التاريخ يعيد نفسه)؛ 
وذلك من خلال تلك الواقعية السحرية التي تختلف عن الفانتازيا (الفانتاستيك) 
في أنها تقوم بالأساس على الموروثات والحقائق التاريخية والثقافية والاجتماعية» 
إنها عبارة عن بحث عما هو عجائبي وغرائبي ومدهش داخل الواقع نفسه» في 
حين تعني الفانتازيا القدرة على خلق الصور وإبداعهاء وليس إعادة إنتاجها أو 
سردها. 

ومن أجل هذاء فإن هذا البحث سيعتمد على المنهجين الوصفى والتحليلى 
من أجل إبراز ملامح الواقعية السحرية في مسرحية (شمشون الجبار) بخاصة؛ 
حيث إن المؤلف لم يسع إلى أن يثبت حقائق ثابتة أو رؤىّ محددة أو يبرهن على 
وتيا بقدره اس إلى أن يعرضن وبين وبشخص متكاده الخاقير مه ذل 
أحداث الماقى + هو كد غير هرة أن أسذاء الشخصيات والأماكن والأحداث فى 


هك 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هوبل - (66) عنوذا - [لالائام 


مسرحياته كلها حقيقية» وأن كل عبارة في نصوصه المسرحية تدل دلالة واضحة 

على ما يجري للأمة العربية. 
ما عن الدراسات السَابقة» فيلحظ أن كل المؤلفات التي تناولت موضوع 

الواقعية السّحرية قد ركزت على رصد هذه الظاهرة الفنية في الرّواية دون 

السري؟ولة| قإلى ضور أنهد] لدت الدرافع يقد أرل فر فلن لضو 

على الواقعية السّحرية في المسرح . 
ومن الدراسات السابقة التي تناولت الواقعية السحرية في الرواية عامة» 

ومسرح سلطان القاسمي خاصة: 

-١‏ بحث ليحيى سليم سليمان عيسى بعنوان: (الوثائقية التاريخية في مسرح 
سلطان القاسمي)؛ منشور في مجلة الدراسات العربية والإسلامية-جامعة 
الوصل-دبيٌ -العددهه لسنة 15764ه/ 8١1١7م-(الصفحات‏ من ”757- 
0. ولم تتناول تلك الدراسة ظاهرة الواقعية السحرية» لكنها حاولت 
أن ترصد الوثائقية التاريخية في مسرح سلطان القاسمي وأوجه التشابه بين 
مسرحياته وبين تجارب المسرح الوثائقي العلمي؛ وذلك من أجل الوقوف 
على آلية توظيفه للتاريخ ومعطياته ضمن مسرحه. 

؟- امَولّف لحامد أبن الحمك بعتوان: (الواقعية السحرية في الزواية العربية): طأ: 
المجلس الأعلى للثقافة» القاهرة» 4١٠7م.‏ وقد ركز على دراسة الواقعية 
السحرية في بعض الروايات الحديثة عند نجيب محفوظه وإدوارد الخرّاط» 
وخيري شلبي» ومحمد مستجاب » وغيرهم. 

بحث لرضا ناظميان» ويسرا شادمان بعنوان: (الواقعية السحرية في خماسية 
مدن الملح لعبد الرحمن منيف)» منشور في مجلة إضاءات نقدية- جامعة أزاد 


2 


الوّاقعيّةٌ السَحْريّةٌ في مَسْرّح الشَيْخ سُلْطَان القاسمىّ. .. أ. د. سليمان على محمد عبد الحق 

الإسلامية-إيران-العدد التاسع والعشرون ربيع 7018م-(الصفحات من 

111 )نوك ركر هذا الف غلن وصيد غتاضر الراقفية الستدرية فى 

تلك الرواية» ودوافع اللذلق لأسسفذامها: 

وتقوم خطة هذا البحث على مقدمة. وتمهيد» ومبحثين: 

حيث تأتي المقدمة لتعرض إشكالية الموضوع » وأهميته» ودوافع البحث فيه 
ومتهيطةه: وخطته البحثية» وأهم النتائج المتوقعة من وراء دراسته. 

أما التمهيد فيعرض لمصطاح الواقعية السحرية من حيث نشأته وتطورهء كما 
يتناول أهم القضايا التي عالجتها تلك الواقعية في مجال الرواية» ولا سيما رواية 
أمريكا اللاتينية. 

ثم يخصص المبحث الأول لدراسة المعمار المسرحي العجائبي في شمشون 
الاق 

ويخصص اللمبحث الثانى لدراسة شخصيات المسرحية المتعددة الظلال. 


ثم يختتم البحث بخاتمة» يتبعها ثبت بأهم المصادر والمراجع التي استضاء 
بها. 
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التمهيد 


ا مصطلح الواقعية السحرية 16211552 31ع2.21381 فى أحضان الفن 
التشكيلي عند فناني ألمانيا خلال الثلث الأول من القرن التاسع عشر في بيئة 
الفن التشكيلي الألماتي؛ ففي عام 1970م نظلّمت مجموعة من الفنانين معرضًا في 
مديئة مانهايم في ألمانياء ضم مائة وثلاثين عملا فنا لاثنين وثلاثين فننًا تشكيلياء 
رفاك أحد وار لصم والكانة الف الآناق فراقكدرووة وا طاق ايه مس 
الواقعية السحرية» وهو أول من أطلق هذا الوصف على ذلك النوع من الفنون» 
ليحل بعدها تيار الواقعية السحرية محل الحركة التعبيرية» وازدهر في ألمانيا في 
فترة ما بين الحربين العالميتين. 


2-7 من ماكس بيكمان» وجورج غروسزء وكريستيان شاد» وكونراد 
فيليكمولرء وأورتو ديكس من أوائل المؤسسين للواقعية السحرية في ألمانياء ثم 
جاء الرسام الفرنسى جوستاف كوربيه 01115©64).[ (1819-//1810ام)ء ودعا 
إلى الواقعية في الرسم» وإلى ضرورة ألا يغيب المجتمع عن مشاعر الفنان وفنه. 


وبعد ذلك اكتسب هذا المصطلح-أعني الواقعية السحرية-زخمًا فكريًا 
وأدبيًا على يد طائفة من أدباء أمريكا اللاتينية؛ من أمثال الروائي الجواتيمالي ميغيل 
أستو رياس (1917/4-18945)» والأرجنتيني خورخي لويس بورخيس (18414- 
7©؛ والمكسيكي أوكتافيو باث 2»)١19498-١415(‏ والكولومبي غابرييل 
غارسيا ماركيز )735١15-١971(‏ وغيرهم» وذلك عندما أفسحوا في أعمالهم 
الروائية مساحة كبيرة لسرد أحداث واقعهم السياسية» والاقتصادية» والسياسية» 
والفكرية» مازجين تلك النزعة الواقعية بمسحة عجائبية مزجًا فنيًا سحريّاء أكسب 
أعمالهم تلك الخصيصة الفنية الجديدة التي يعالجها هذا البحث؛ وهي الواقعية 
السحرية: 
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ثم تسربت الواقعية السحرية إلى الأدب العربي في العصر الحديث عبر 
بوابة الفن الروائي» منذ أواخر سبعينيات القرن العشرين؛ حيث اصطبغ النتاج 
الروائي منذ ذلك الحين بصبغ واقعي سحري استحضر المبدعون خلاله أساطير 
اليونان والفراعنة والبابليين والآشوريين وغيرهم من الأم القديمة التي شكلت 
الفنتازيا جزءًا رئيسًا من ثقافتها وفنها. 


وربما نحا اعرد العرب ذلك المنحى العجائبي بفعل نشوء أحداث 
واشقير انك ميد 4 .غير نت طبيعة المجتمع؛ كالعنف السياسي» والاضطهاد 
الاجتماعي» والحروب التي لا معنى لهاء والصراعات الإثنية العديدة التي لفحت 
رياحها أمن المجتمع وهدوءه. 


إن الواقعية السحرية : تقوم» في الأساسء على إعادة صياغة الواقع المعيش 
من خلال الخيال المجئح الذي يتقنع بأقنئعة أسطورية ورمزية وسريالية عديدة 
عبر الدخول إلى عوالم غير طبيعية؛ بهدف البحث عن حلول لمشكلات الواقع 
الحقيقي الذي يعيشه الفنان» حتى لو كان ذلك عن طريق السخرية منه أو التمرد 
على معطياته. 

وفي رأبي أن الواقعية السحرية» بالرغم من أنها لاقت منانحا أثيرًا في الفن 
اراق للحي مو العاضره سواه عفد الأمر كان إناذين أو الأرريين أن الحرية 
فإنها أقرب رحمًا للفن المسرحي؛ حيث ولدت في كنف المسرح اليوناني التقليدي 
الذي كان يكتب شعرًا في بدايته؛ حيث كان المتلقي شغوفا بالبحث عن مصير 
البطل الأسطوري» ولديه حب استطلاع لمعرفة نهاية مغامراته» ولذا يقول عبد الله 
الغدامي: إن لجوء المؤلف إلى البعد السحري- في اعتقادنا-يعود إلى القوة 
الى يخلفيا قن نفس القازئ الذي يتجلاب: لقراءة النضن مشدوذًا يما فيه مخ 
إثارة للأهوال والمخاوفء وإيقاظ الرغبة للاستطلاع لمعرفة الآتي» ويحدث أن 
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يثير عمل ادبي جدلا بين متلني» وهذا ضروري من حيث إن الكتابة هي إعادة 


إنتاج لدائرة المتلقيء وسعيٌ حفثيث إلى إثراء الذائقة» وتجديد الوعي الجمالي 
عند القارئ)”'. 


ولذا فإني أتفق مع ما ذهب الوااترةوووف ني تولك «وا حال أن هناك أكثر 
من قرينلاد انا على أن العسداتيى مو سنرهة ير اذ بها لقف ل فى كرون علس لقو 

من الأنواع الأدبية»”"'؛ فالواقعية السحرية يمكن رصدها في شتى أشكال الإبداع 
الفني» قديًا وحديثًاء مع اخولاقيا كنا ركنا ومصيد 1 


0 
تعن البدخ والمتلقي الغربي والعربي» فإنها ليست جديدة على الأدب؛ شعرٌ : 
ونشراء حيث قام الأدب الإغريقي القديم» في حل على العجائبي الذي تناول 
العلاقة بين البشر والآلهة» ولا سيما في فن التراجيدياء مثلما نجد ذلك واضحًا في 
مسرحيات إسخيلوس (55-070: ققى. م)» وسوفوكليس (505-551 قى. م)ء 
ويوروبيدس (حوالي85؛ -505 ق. م)». ومثلما نجد كذلك في الأدب العربي 
حكايات ألف ليلة وليلة» وكليلة ودمنة وغيرهما. 


ويمكننا أن نرصد سمات تلك الواقعية السحرية بارزة في كتابات كثير 
من المسرحيين العرب؛ ومنهم على سبيل المثال لا الحصر: سعد الله ونوس في 
مسرحيتي (الفيل يا ملك الزمان) و(حفلة سمر من أجل ه حزيران)» وكذلك 
ألفريد فرج في مسرحياته: (حلاق بغداد)» و(على جناح التبريزي وتابعه 
قفة)» و(الزير سالم)؛ ويوسف إدريس في مسرحيات: (الفرافير-البهلوان- 
الجنس الثالث)ء وتلمتحها أيضا في المسرح الذهتي غند توفيق الحكيمء كما في 
-١‏ الغذّامي» عبد الله. (1981م). الكتابة ضد الكتابة» ط١.‏ دار الآداب» الرياض» السعودية. ص/. 


؟- تودوروفء تزفتان. (1997م). مدخل إلى الأدب العجائبي. ترجمة الصديق بوعلام. ط١.‏ مكتبة 
الأدب المغربى» الرباط» المغرب. ص١7.‏ 
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م 


مسرحيات: (أهل الكهف» وعودة الروح» وشهرزادء وإيزيس» وبيجماليون» 
والملك أوديب» والسلطان الحائر» وعصفور من الشرق). 


وكذلك هي شاخصة في روايات عدد من الكتاب» منهم على سبيل المثال: 
يحيى حقي في (قنديل أم هاشم)» ونجيب محفوظ في روايات: (أولاد حارتنا- 
اللص والكلاب -ميرامار-السمان والخريف-حضرة المحترم-الحرافيش) 
وغيرهاء وغازي القصيبي في (أبو شلاخ البرمائي» والجنية)» وغيرهم. 

ومن التعريفات الدقيقة للواقعية السحرية» ما ذكره تزفتان تودوروف من أن 
العجائبي هو (التردد الذي يحسه كائن لا يعرف غير القوانين الطبيعية» فيما يواجه 
حدثًا فوق طبيعي حسب الظاهر»". 

ولكي يتحقق العجائبي» اشترط تودوروف ثلاثة شروط تحديدية» أولها: أن 
يحمل النص القارئ على اعتبار عالم الشخصيات بوصفه عالم شخصيات حية» 
وعلى التردد بين تفسير طبيعي وتفسير فوق طبيعي للأحداث المروية. وثانيها: 
قد يكون هذا التردد محسوسًا بالتساوي من طرف الشخصية» ويتوحد القارئ 
مع الشخصية. وثالثها: أن يختار القارئ موققًا مغيئًا تجاه الخص بحيث يرفض 
التأويلين: الأليغوري» والشعري».”) 


وينشأ التردد لدى المتلقى من تلك المقابلة أو المواجهة بين ما هو متخيل فوق 
طبيعي » وما هو واقعي طبيعي ؟ وينتهي ذلك التردد إلى إقرار المتلقي بتطابقهما 
من حيث الصفات» بحيث يصير العجائبى واقعّاء والواقعى عجائبيًا لغرابتهما 
معّاء وسوف نلحظ توافرتلك السمة في أغلب شخصيات مسرح القاسميّ» التي 
سنتتاولها فى المباحث التالية من هذا البحث. 


-١‏ تودوروفء تزفتان. (1497م). مدخل إلى الآدب العجائبي. ص18. 
-١‏ المرجع نفسه» والصفحة. 
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ويلحظ أن هذا التردد الذي يتولد لدى المتلقي بفعل الواقعية السحرية 
في السرد هو المرادف لمصطلح (الفانتاستيك 1'22185610116)؛ الذي يعرف 
على أنه نوع أدب يوجد في لحظة تردد القارئ بين انتماء القصة إلى الغرائبي 
أو العجائبي)”". ويتقاطع كذلك مع مصطلح (الفانتازيا 12326885(7)؛ الذي 
يعني ١عملية‏ تشكيل تخيلات. لا تملك وجودٌ فعليّاه ويستحيل تحقيقها. كما تعد 
الفانتازيا الأدبية عملا أدبيًا يتتحرر من منطق الواقع والحقيقة في سرده» مبالعًا في 
افتنان خيال القارئ» أو قَلّ هي هدهدة للاوعي القارئ» ومكبوتاته المبهمة)”"'. 

ويكثر ذلك التردد ف المسرح التاريخي بخاصة؛ حيث يقوم على إعادة 
إنتاج الوقائع والأحداث التاريخية وسردها بمنظور تخيلي تصويري» فيتولد 
لدى القارئ نوع من الحيرة والدهشة في آن معًاء؛ٍ بين أن يصدق أو لا يصدق. 
وباستمرار متابعته للذة السرد النابعة من مهارة المؤلفء. ينتهي به الأمر إلى 
التصديق أو التوحيد بين ماهو تصويري وماهو واقعي» وكذا بالقياس إلى ملكاته 
العقلية في إدراك ما يحدث له في واقعه المعيش. 

ولذا فإ الواقعية السبيرية في المسرس ابرق عدذها قصب 'المسترسية هالا 
شديد الشبه بعالم الواقع اليومي الذي نعيش فيه جميعًاء من حيث الأحداث» 
والشخصياتء والزمانء والمكان» ولغة الحوار» بشكل طبيعي أو منطقي» وكأنة 
تسجيل أمين لأحداث وقعت بالفعل» وفجأة نرى مشهدًا يتم فيه خرق قواعد 
المنطق وقوانين الطبيعة! وهنا يشعر المتلقي بالصدمة» ويحاول أن يبحث عن تفسير 
لهذا السلوك العجائبي» ولذا يستكمل رحلته حتى نهاية المسرحية» ليكتشف أن 
هذا الخرق غير المنطقي وغير الطبيعي حدث بالفعل؛ وفي هذه الحالة يقر بأن عالمنا 
الواقعي فيه بعض القوى الغامضة أو الخارقة. 
-١‏ علوشء سعيد. (5:05١ه/‏ 1980م). معجم المصطلحات الأدبية. ط١.‏ دار الكتاب اللبناني» بيروت» 

لبنان. ص١17.‏ 
؟- المرجع نفسهء والصفحة. 
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والواققية السعرية اق عون الآذدب: كانةء لاتعدى أكون تسيا شرا 
عن الواقع »'''» بحسب رأي غابرييل غارسيا ماركيز؛ بوصفها لا تحاكي الواقع كما 
هوء ولكنها تعيد إنتاجه في صورة جديدة مبتكرة» لا تنحرف عنه بقدر ما تضيف 
إليه» وتتخذ منه ما يخد م رؤية المؤلف» ويعبر عن موقفه تجاه المجتمع واحداقه: 


وبعيدًا عن التعريفات المتعددة الع بلطت العبو” ء على مفهوم الواقعية 
السحرية- وقد خصص لها تودوروف نصلا كام في 507 عن الأدب 
العجائبي”''- يجب التنويه إلى أمرين مهمين: 

أولهما: أنه لا ينبغي علينا أن نقف عاجزين أمام تلك الحدود الفنية التي 
وضبغها النقاد والآدباء بين الجناس الآأدب» وتختصن توعا مئها بعيئة بيخصيضة 
فنية أو تقنية أسلوبية يمكن توافرها في الأنواع الأخرىء «فالقراءة تغتني وتتطور 
اععماة| عل الجهود التنظيرية التي حون الآديه» من العضتينات الضيقة» وتفتح 
أمام ارا نوافذ للمقارنة واستيعاب التراث الخاص ضمن التراث العالمي)”") 
وهذا شرط أساس من شروط الأدب الإنساني أو العالمي. 


والثاني: أن الواقعية السحرية ليست بهذا المفهوم الضيق الذي يقصرها على 
معاني الغريب والسريالي والأسطوري؛ إنهاتعني القدرة على الغوص في أعماق 
النفس الإنسانية وعوالمها المتشعبة والمعقدة في الماضي والحاضرء من أجل إدراك 
حقيقة الوجود الإنساني» والوقوف على رؤيته إزاء قضايا الحياة والمجتمع . 
إنها نوع من الوعي العميق لمفردات السريالية» وتوظيف تيار الوعي أو الشعور 


-١‏ أبو حامدء حامد. (7١٠٠7م).‏ في الواقعية السحرية. ط١.‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
ص ؛. 

.)80-410/( تودوروفء تزفتان. مدخل إلى الأدب العجائبي. مرجع سابق.‎ 0-5١ 

- برادة» محمد. مدخل إلى الأدب العجائبي (المقدمة). مرجع سابق. ص5. 
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2557 5 ]0 5116011 - وهو أعوق هن تيار السرد المنتظم- ثم الفهم 
الدقيق للأحداث التاريخ والحضارة الإنسانية التي يفسر ماضيها كثيرًا من جوانب 
حاضرها ومستقبلها لو أحسن إدراكه واستيعابه على الوجه الصحيح.» وتلك هي 
القاسم” : 

المبحث الأول: المعمار المسرحي العجائبي فى شمشون الجبّار 
تميز مسرح القاسميّ بغلبة الشخصية البطل على جل أعماله المسرحية» من 
امغال .هو لأكرء والصيرودة والاكقدر الأكبرة وشنشون الشارع وبالرغم من 
أن تلك الشخصيات لها ظلال تاريخية وواقعية ضاربة في جذور التاريخ» فإن 
مسرح القاسميٌ أغناها فنا بإضفاء كثير من السمات فوق الطبيعية أو الخارقة 
التي نبعت من الأساس من (كاريزما) كل شخصية؛ ولذا فإن تلك الشخصيات 
صالحة لأن تدرس من منظور (تيار الوعي)”"'» وذلك من خلال اتساع مساحة 
التمثيل الدرامى أو المناجاة الداخلية التى أتاحها المؤلف للشخصية لكى تكشف 
وقد انعد و مسيفة شرن اار) اود خاليذه الذواسة لتلؤثة أسبات: 
أولهاء أنها أكثر مسرحيات المؤلف تمثيلا للواقعية السحرية» مع عدم نفي وجود 
بعض سمات تلك الواقعية السحرية فى غيرها من مسرحياتة» لكنها ليست بنفس 
الدرجة كما وكيفاء والثانى: أتابطل المسرحية بظل أسطووى ياعياز» قفضلة على 
0-١‏ يعني مصطلح (تيار الوعي) التداعي الحر» أو المناجاة» أو المونولوج الداخلي الذي يجعل الشخصية 
تروي أفكارها وهواجسها ومشاعرها بشكل انسيابي ومتحرر وفوضوي دون تنظيم أو ترتيب» وهو 
نوع من الحكي النابع من اللاوعي مباشرة» ويكون غير مفهوم للقارئ أول مرة» أو قد يقتصر فهمه 
على علماء النفس والأعصاب ؟ بسبب ضبابيته» وغموضه» وابتعاده عن المنطق» وإيغاله فى السريالية. 
ينظر: فتحيء إبراهيم. (1487م). معجم المصطلحات الأدبية. ط١‏ لساك للست رالا 
تونس. ضص١١1.‏ 


0-١‏ وكذلك يعد مسرح القاسميٌ مادة خصبة لدراسة ما يسمى في الآدب الحديث ب (مسرح الشخصية). 
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ما تميزت به شخصيته من (كاريزما) فردية» نلحظ توافر جوانب عديدة خرافية» 
وغريبة» وعجائبية فيها؛ مما جعلها عملا ثرا لدراسة الواقعية السحرية. 

والثالث؛ أن المصادر التاريخية والأدبية التي أرَّخت لسير الأعلام لم 
تقطع بوجود تلك الشخصية مثلما قطعت بوجود شخصيات أبطال مسرحياته 
الأخرى”"'؛ وهذا ما أتخم الخيال الشعبي بحكايات ومنسوجات عجائبية لا حصر 
لوحال كلك التخصية. 

وفي البداية ينبغي الالتفات إلى مسألة مهمة» ألا وهي اختيار الشخصيات 
المسرحية في مسرح القاسميّ؛ فسوف نلحظ أن تلك الشخصيات ار 
(شمشون الجبار) وغيرهاء تعد بمثابة علامات نصية أ عتبات دلالية تشير إلى 
مضامين وأفكار لها علاقات مباشرة بموضوعة المسرحية» كما أنها تتوافر فيها 
أقسام العلامة الثلاثة التي ذكرها (تشارلز ساند رز بيرس ©ع115ءع11.5.2)): وهي 
الأيقونة» والمؤشرء والرمز”", ومن هنا سيتبين لنا في السطور التالية من هذه 
الدراسة أن كل ما يقع في النص المسرحي القاسميّ هو أيقونة» بدءًا من صوت 
الشخصية ووضتها الطييرة كارف انهاه كل ما ورج دعاق خلب الضرج» 
حيث إن الأيقونة تقو تقوم على فيد التشانلة» وترتبط ارتباطا دلالًا وتخاع كبو فيا 


ويمكننا تناول المعمار المسرحي السحري لهذه المسرحية من خلال ثلاثة أبعاد» 
هي: البعد السريالي» والبعد العجائبي» والبعد الأسطوري. 


-١‏ شمشون بن منوح الدني (بالعبرية: 7إا07#ا11) من شخصيات العهد القديم» هو بطل شعبي من إسرائيل 
القديمة اشتهر بقوته الهائلة» وقد ورد ذكره في سفر القضاة -الإصحاحات ١١‏ إلى 11» وفي الرسالة 
إلى العبرانيين من العهد الجديد في الإصحاح »١١‏ وقصصه شاعت في القرن الحادي عشر قبل الميلاد. 
ينظر: (101[194/ 012.015 صكلة21.10 / / :وصاغخط) . 

2-١‏ ينظر: بيرس» تشارلز ساندرز. (1985م). تصنيف العلامات. ترجمة فريال جبوري» ضمن كتاب أنظمة 
العلامات فى اللغة والثقافة والأدب. ط١.‏ دار إلياس العصرية» القاهرة. ص .١79‏ وينظر كذلك: 
عبد الحق» سليمان. (7017م). العلامة بين التأويل والتأويل المفرط عند أمبيرتو إيكو-دراسة نقدية 

في المنهج السيميائي. مجلة جامعة اليرموك» م١-المؤتمر‏ الدولي السادس عشر للنقد الأدبي. (5:9- 
2017 
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أولا: البعد السريالى 011502625101 51111621 116': 

السريالية أو الفوق واقعيّة (5111156211512)» مأخوذة من الكلمة الفرنسية 
(0ؤذلة6:نا5) التي تعني حرفياً «فوق الواقع»» هي حركة ثقافية في الفن 
الحديث - خصوصًا الفن التشكيلى - والأدب تهد ف إلى التعبير عن العقل الباطن 

ويعد المفكر الفرنسي أندريه بريتون (86602 42016) أول من دعا إليهاء 
وقد عرفها بقوله: «هي آليّة أو تلقائية نفسية خالصة» من خلالها يمكن التعبير عن 
واقع اشتغال الفكر إما شفويا أو كتابيا أو بأي طريقة أخرى» وهي ١فوق‏ جميع 
الركاهة العو 


وترجع نشأة السريالية الفنية إلى الفكر الفرنسي في أواخر القرن التاسع 
عشر وأوائل القرن العشرين» ثم ازدهرت في العقدين الثاني والثالث من القرن 
العشرين» وتميزت بالتركيز على كل ما هو غريب ومتناقض ولا شعوري» وقد 
كان هدفها في البداية الابتعاد عن الحقيقة» وإطلاق الأفكار المكبوتة» والتصورات 
الخيالية وسيطرة الأحلام؛ ولذا اعتمد منظروها على نظريات فرويد رائد التحليل 
النفسي» خاصة فيما يتعلق بتفسير الأحلام» ثم اتخذت من المضمون الانفعالي 
والفكري هدفا رئيسًا لها حاولت من خلاله استبطان دواخل الشخصية: 
ودراسات نوازعها المختلفة نحو الفعل. 

وقد خلع المؤلف على (شمشون) مجموعة من الصفات السريالية التي 
جعلك مه نديلة فا الشتخصية الواقية ومن هذه الصضفانضة: 


عأدصهأغقم عناوغطغه[اطتط كصط ركصه 8 ألع ذ5ناه36/ا بع مذ اع ناد نال عغأدع]أمذ/طا ,ممغعء8 لمم 2 -1 
.عع مو عل 
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أ- وصف القاسمئيٌ شمشون بصفة (الجبّار)» وهي صفة تلخص ما ينتظر من 
أفعال بطولية خارقة لهذه الشخصية؛ كالتمرد» والظلم» والتسلط» والتشفي 


ب- التمرد والخروج على الأعراف السائدة في المجتمع ؛ حيث ظهر (شمشون) 
في المشهد الأول من المسرحية مختبئًا في غار بالقرب من صخرة إيتيم إلى 
الغرب من بئر زيت» وقد ذهب إليه ثلاثة آلاف يهوديء وقالوا له: «نحن» 
رجال منطقة يهوداء وعددنا ثلاثة آلاف رجلء» جئنا لنقول لك: ألا تعلم أن 
الفلسطينيين يحكموننا؟ لماذا تؤذيئنا بتصرفاتك؟)7". 


الحق» يعتقد في بطولته ويرى أنه على صواب دائًا في كل أفعاه؛ فهو خارج 
على الأغعراف والمنطق والتالوده يكدي عليه طاع الرغبة في الانتقام والتشفي. 
ويندى ذلك وامشاعتدها يخاطه احد اليهود قائلا: 


و 

يقول الفلسطينيون إن حقول قمحهم أحرقت» وحطمت أشجار زيتونهم 
وكروم أعنابهم» فمن فعل ذلك؟ 

قيرد عليه شمشون قاعلة: «أنا الذى فعلته؛ أن والد زوجتى زوجها لأحد 
رجالي... وقد هب الفلسطينيون عندما سمعوا بأن الفلسطيني قد زوج ابنته من 
يهوديء أمسكوا بالرجل وابنته وحرقوهما حتى الموت. فعاهدت نفسي على أن 
لايهداً لي بال حتى أنتقم منكم أيها الفلسطينيون» فهجمت على الفلسطينيين» 
وقتلت منهم أعدادًا كبيرة» ثم أتيت لهذا الغار»””. 
-١‏ القاسميٌ» سلطان بن محمد. (8: ٠م).‏ الأعمال المسرحية -شمشوق الجبان: ط. المؤسسة العربية 


للدراسات والنشرء بيروتء لبنان. ص60١7.‏ 
؟"- المصدر نفسه. .,)71١1/-5١5(‏ 
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ج- عدم الانسجام مع الواقع أو المجتمع. والإقدام على ارتكاب أفعال لا 
منطقية. وغلبة 0 الشخصي عليه» فضلا عن استعداده لارتكاب فعا 
فصامية؛ كالانتحار» أو العدوان.ء أو القتل العمد. وقد ظهر هذا بوضوح في 
أغلب مشاهد المسرحية؛ ففي المشهد الأول أقدم على قتل أعداد كبيرة من 
الفلسطينيين» وفي المشهد الثاني قاتل الفلسطينيين منفردًا بعد أن شد عضلاته 
وذراعيه» وقطع الحبال» وفك وثاق يديه» وبعد أن قتلهم - بعظمة فك حمار! 
رفع بيمينه عظمة فك الحمار مفتخرًا وقائلا: 


يفك الحمار.. كومتهم أكوامًا أكوامًا. 
بذاك التسان قلت الناين الرجال)0, 


كا كيرلت كل للج الجيمايت الفصامية السريالية في غلبة الأنا الفردية» 
والتضحمء والاعتزا ز بالذات في شخصية (شمشون) لدرجة تصل حل الهلوسة؛ 
ونلحظ ذلك بوضوح عندما قتل ألا من الفلسطينيين» ورمى عظمة فك الحمار 
في الهواء: ااشمشون يرفع يديه للسماء وهو يصرخ: يا إلهي.. لقد وهبت لي 
هذا النصر.. بقوة عبدك.. فهل أموت من العطش وآأقع أسيرًا بيد الفلسطينيين؟ 
فأخرج الرب الماء من الأرض.. فصرخ شمشون: الماء.. الماء. يا إلهي!! الماء 
ينبجس من الأرض. 

وعتلما يشوات» شمشون وينعش يقول: سأسمي هذا النبع .. (نبع الذي 
صرخ )... سأتزعم القبائل اليهودية... وأكون قاضيها...»”". 

ف(شمشون) لا يكاد يصدق نفسه أنه قتل ألف فلسطيني بعظمة فك حمار» 
ويعزو ذلك لقوته لا لقوة الله ثم تنتابه نوبة من الهلوسة التي هي عبارة عن صور 


سب ١‏ الفاسي /اسلطاة بن محية. الأعبال لبن ع مشر بار وهد رمد 
-5١‏ المصدر السابق. ص9١”7.‏ 
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عقلية شديدة القوة» يعتقد الفصامى أنه يختبرها وأنها حقيقة وواقع» فيتخيًا 
الأصواتء ويكوّن الصور أو حتى يتخيل شم أو لمس هذه التهيؤات» فلا يعرف 
هل هي في عقله فقط أم أنْ الجميع يرون ما يراه . 

وشخصية (شمشون) النازعة بقوة لشهوة لسلطة والحكم لا تكاد تختلف- 
في هذا المشهد بالذات حملن لبخصية (الفيرره) الذي عاد عالت لي عله ربكل 
بلباين ا مقي برانة وديم ويينها لآير اهو رالةولا يضرا وكام ا 

اليقول لك الرث: آمن بى وأتركك على ملكك. قيرد التمروة: فهل رب 
غيري؟! 

وغئدها يلحظ لحل وؤواقةمتاجانه تلك يقول لهه ماذا” تقول أيها الوب ؟! قيرد 
الفمروده لا شغ لأ شه ع 7 

كما < نلحظ سمة الشعور اللامتناهي با لعظمة تلك في ش< شخصية الإ سكندر 
الأكبر حينما سمع طبول الحرب تقرع » فصرخ قائلا: 

اليا ايها الإله زيومن! فتا2: مَن غلى هذه الأرض يتجرّأ على أن يهاجمنا 
الآن؟!)0". 

وأغلب التهيوّات أو الصور المتخيلة لدى الشخص السريالي أو الفصامي 
تقوده نحو إيذاء الذات أو إيذاء الآخرين» وهو عندما يفكر في الانتحار لا يخبر 
لهذا ته كلاق اوغو سلو لك ودر وى معدى مكاي غاماء تسرك بم :ف كته وها 

ويظهر هذا بوضوح في المشهد الثاني من الفصل الثاني في مسرحية (شمشون 


-١‏ مسرحية النمرود. (94؟544-5). 
0-1 مسرحية الإسكندر الأكبر. ص154. 
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الجبار)» الذي يحاكم فيه الغزيُون شمشون-الأعمى-بعد انتصار الفلسطينيين 
عليه- وهو مشهد تراجيدي متكامل- حيث يقول أحد حكام فلسطين: 

القد حكمنا عليه أن يربط بالسلاسل البرونزية» ومن ثم يربط إلى الطاحونة 
التي في السجن لطحن الحبوب... وقد قضى مدة من الزمن.. والآن نحكم عليه 
ان يرقص ويسلينئا. .. هيا...2). 

ويبدأ الفلسطينيون بالصفقة بأيديهم... ويطلبون من شمشون أن يرقص. 
ويبداً شمشون بالتنطط وكأنه يرقص... ثم يأتي الحدث المأساوي وسط كل ذلك 
التصفيق والفرح؛ حيث يطلب شمشون-الذي استطال شعره-من الصبي بأن 
يضع يديه على العمودين اللذين يرفعان سقف السّجن ليستريح عليهماء في 
الوقت الذي يجتمع فيه تحت ذلك السقف حكام فلسطين مع أعداد غفيرة من 
البشرء تقدر بثلاثة الاف من الرجال والتساء. 

فيوصله الصبيّ إلى العمود الأول» ومن ثم إلى العمود الثاني حيث تصل 
يداه إلى العمودين في نفس الوقت... وبينما الرقص والصفقة مستمران» يصرخ 
شمشون بأعلى صوته: 

ل(يا رب... أعطني القوة.: ولى مرغ واحلة لأنتقم من الفلسطيتين الذيخ 
اقتلعوا عق : ثم يدفع يديه العمودين» وهو يصرخ قائلا: 

يا رب .. دعني أموت مع الفلسطينيين. فينهار السقف على شمشون 
والفلسيطت:ة. 

وبذلك الفعل حقق شمشون نزعة الانتحار أو الرغبة في تدمير الذات التي 
كانة تراوذه حو ماة نيت قل ول هعد الانامى الالسطعية بالبيان اليفك 

000 
ماهم . 
ا /الفاسية الات بح انخيوب الأغمال السرم عناوة امناو مهدو ساق ا 0 
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ثانيًا: البعد العجائبيٌ (011026125101 201131110115 ©1172 ويرادف مصطلح 
1324351 بالإنجليزية أو 1211635610112 بالفرنسية: 


يدور مصطلح العجيب حول مفردات الغرابة وخرق العادة؛ والخروج على 
حد ود المنطق الطبيعي الذي يمكن رؤيته أو تخيله؛ ففي النصوص العجائبية (يروي 
المؤلف أحداثًا غير قابلة للوقوع في الحياة» إذا ماتعلّق المرء بالمعارف المشتركة لكل 
حقبة» والتي تمس ما يمكن وما لا يمكن أن يحدث)”"2» وتلك الغرابة في أفعال 
الشخصية أ والأحداث هي :ماثولكٌ لدى المتلقي التسالال والخوف في آن معًا. 


وقد ذهب «جميل حمداوي» إلى عدم وجود مقابل ف المعاجم العربية 
الصطلح عنأ35ة]8312 / 1832]35]1011 المعروف في النقد الغربي؛ لذلك استعمل 
بدلا منه مصطلح (العجائبي»؛ لقربه منه» واشتراك 50 ش دلاللات 
عديدة: كالرّوعة» والعظمة» والعجب. والاندهاش. والخيال الوهمي» والخارق 
غير الواقعي'"' 

إذن» فإن البعد العجائبي يعوّل كثيرًا على دور المخيّلة في نسج أحداث 
وأفعال فوق طبيعية تتجاوز حدود العقل البشريء فتولد لديه مشاعر عديدة؛ 
كالتردد» والحخيرة» والدهشة» والخوف والقلق» وهذا ما أكده محمد أركون من 
أن «العجيب يتمثل في تلك الحيرة التي تستبد بالإنسان بسبب عدم قدرته على 
معرفة علة الشيء أو سببه» أو الطريقة التي ينبغي اتباعها للتأثير فيه»””". 


وربما تتولد تلك المشاعر السابقة ة لدى المتلقي بفعل قراءة المسرح العجائبي 
لأول وهلة» حيث يكون وقع إرباكها حادًا وقويًا على عقله ومخيلته» ثم بمتابعته 


-١‏ تودوروف» تزفتان. مدخل إلى الأدب العجائبي. مرجع السابق. ص00. 

0-5١‏ حمداوي» جميل. الرّواية العربية الفانطاستيكية. 21561781.01:8/ / :5صغ2آ 

0-8 علام»ء حسين. (١750م).‏ العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد. ط. الدار العربية للعلوم 
ناشرونء» بيروت»ء لبنان. ص١2.‏ 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هومنل - (66) عبنوذا - [لالالام 


الرحلة يتكون لديه نوع من الإلف لهذا النمط العجائبي» فيتقبل الصفات الخارقة 

للشخصيات» وينفعل مع الأحداث العجائبية المختلفة التي ترحل به إلى عوالم 

شتى تختلف كليًا مع عالمه المادي أو واقعه. 
ويمكن رصد مظاهر عديدة لهذا البعد العجائبي في مسرحية (شمشون 

الجبار)» فيما يأني: 

أ- في ذلك المشهد الثاني من الفصل الأول" حين يشد شمشون عضلاته 
وذراعيه فتنقطع الحبل» وتتساقط من على ذراعيه» ويفك وثاق يديه» ثم 
يلتقط عظمة فك لحمار ميت» ويبدأ بقتال الفلسطينيين بهاء حتى يقتل منهم 
ألف فلسطيني. 
فهذا المشهد عجائبي بحت؛ حيث لا يمكن تصور أن إنسانًا متهمًا بجرية قتل» 

ومكبّلا بالأصفاد. ومحاطا بآلاف من أعدائه؛ يمكنه أن يقوم بهذا الفعل الخارق 

للعادة» والذي يتجاوز نطاق العقل والمنطق والخيال جميعًاء ثم تتولد الحيرة أكثر 
لدى المتلقي حينما يلتقط ذلك الشخص عظمة فك لحمار ميت ويتخذ منها سلاحًا 

ليفتك بألف شخص!! 
وهذا الفعل العجائبي يذكرنا باتجاه الغلو الذي نعت به النقاد العرب 

المحافظون كثيرًا من أشعار الشعراء المحدثين» فهو غلو يدخل في باب الحال أو 

المستحيل؛ أي الشيء الذي لا يوجد في الواقع المادي المحسوس.ء والذي لا يمكن 

تصوره عقليًا ولا نفسيًا. 
وإذا كان البعد العجائبي محببًا في الشعرء فإنه أقرب رحمًا للفن المسرحي؛ 

بوصف المسرحية ولدت في بيئة الشعر منذ نشأتهاء وكان اليونان يطلقون لقب 

شاعر على المسرحي . 

ات التاسية اسلطان ين متحيةى الأعمال لسري سنكوة الخبار مهدر سارق .ع1" 


رك 
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ب - في المشهد الأول من الفصل الثاني الذي يغري فيها حكام فلسطين (دليلة) 
اليهودية» زوجة (شمشون) بالمال لتلح عليه ليخبرها عن سر قوته» تقول 
دليلة: 


«سألته ثلاث مرات,ء المرة الأولى قال لي: لو ربطوني بسبعة من أوتار الأقواس 
الجديدة» سأكون ضعيفا كأي إنسان عادي. فربطته» لكنه قطعها عندما قلت له إن 

الفلسطينيين حضروا ليقبضوا عليه! 
وفى المرة الثانية ربطته بحبال جديدة» مثلما قال لى» وبنفس الطريقة قطعها. 
وفي المرة الثالثة قال لي لو نسجت شعره مع خيوط نولي سيكون ضعيفاء 

ففعلت ... ولما ناديت على الفلسطينيين» قطع خيوط النول...0”'. 
فكل تلك المحاولات من أجل إزالة ذلك التردد الناتح بفعل العجائبي لدى 

المتلقى» كما أكد ذلك (تودوروف)»).» ومن أجل التخلص من الحيرة» ومعرفة علة 

تلك القوة الخارقة التي يتمتع بها (شمشون)» وهي من غير شك ليست طبيعية بل 

ترجع إلى سبب خفي لا يعلمه عامة الناس. 

ج- في نهاية هذا المشهد حين يرفق المؤلف بالمتلقي» فيكشف له عن السبب 
ليبطل العجب المتولد لديه» وهذا أشبه بحل العقدة فى الرواية؛ حيث تعود 
(دليلة) اليهودية مرة أخرى وتلح على (شمشون) وتعاتبه ليخبرها عن سر 
قوت المنارقة» فيرة (شمشون) غليها بقوله: 
اعذبتني بهذا الإشاح... كل ليلة :ها سر قوتك* ماسر قوتك؟ إن 

متضايق لأقصى حد... ومع ذلك اعترفت لك بسرٌ قوتي» وقلت لك: لو حلقوا 

اس /الفاسية #بدلطان بح متخيو الأعمال الدرهة_سنشوة انار مهدر ساق 020 


رونك 
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وبعد أن يغط شمشون في النوم» تذهب (دليلة) وتحضر الحلاق وبيده 
مق ص كبير لية ليقص شعر د شمشون بخصلاته السبع » ثم تصر 9 (دليلة): شمشون! 
الفلسطكيرة وصلوا لشفو اعلبك! 

فينهض شمشون,» ويحاول ا مستعراض قو تدية تديهة لكنه يخر غلى ركبنيه ين 
الضعف, فتهجم عليه (دليلة) فتصرعه. عندها تتأكد أن قوته قد زالت» فتصرخ: 
أيها الفلسطينيون... تعالوا! فيدخل حكام فلسطين الثلاثة ومعهم مرافق يحمل 
رمحًاء ويمسكون بشمشونء ويبدؤون باقتلاع عينيه ورميهما يمنة ويسرة على 
أرضية خشبة المسرح)7". 

فالبعد العجائبي أو الفانتاستيك يقتحم الواقع الطبيعي لدى المتلقي بسرده 
تلك الأحداث غير المألوفة التي يقوم بها بطل المسرحية؛ كما أن بإمكانه منح الأشياء 
كيانا ير تٌ له العقل عن طريق جعل ماهو فوق طبيعي ينتمي للعالم الحقيقي» وهو 
5 :. / ر في الواقع الا 

وما يتمتع به شمشون الجبار من صفات خارقة لا تكاد تختلف عن تلك 
الصفات العجائبية التي خلعها مسرح القاسميّ على شخصية (النمرود)؛ حيث 
أجرى على لسانه تلك المناجاة التى يقول فيها: 


ليشككووس ربريك.. ويتولوة فهك زنا فى السماي. لاوا غير 
وحتى أثبت لهم أن ليس هناك رب آخرء ربيت أربعة من النسور الكبيرة» ودربتها 
على أكل اللحم؛ وربطت تابونًا بها ورفعت اللحم بعصا إلى أعلى»؛ فطارت 
النسور إلى الأعلى.. ورأيت الأرض من تحتي والسماء من فوقي» وأخحذت 
أبحث عن الرب الذي يذ كرونه. 
١‏ القاسمن سلطاة بن ميد الأعمال دراه فون لقان معدو سايق ل 
0-7 حليفي» شعيب. (9١٠0٠7م).‏ شعرية الرواية الفانتاستيكية. ط”. الدار العربية للعلوم ناشرونء بيروت» 


لبنان. ص5”. 
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تعبت يدي من رفع العصا وبها اللحم» فهوت إلى أسفل» فسقط اللحم منها 
متجهًا إلى الأرض» فأخذت النسور تتبع اللحم حتى وصلت إلى الأرض» فلم 
أجد الرب الذى يذكرويه”. 

فبالرغم من إمكان حد وث ذلك الفعل العجائبي - ولو بقدر ما-في المسرحية» 
فإن ذائقة المتلقي لا تتقبله في بداية الأمر» لكنها سرعان ما تتابع الأحداث من أجل 
الوقوف على علة مقنعة لذلك العجائبي. وأفضل أنواع العجائبي ما أفرز من 
الواقع ونتج عنه وارتبط بع ارتباط السبب بالمسبب» بحيث يمتزجان معًا- أعني 
الواقع التاريخي بالعجائبي المسرحي-بحيث لا يمكن فصل أحدهما عن الآخر 
سو ل 

فالواقعية السحرية بارتكازها على العجائبي تثري الحدث المسرحي فنيّاء 
وتعيد صياغة الواقع المادي أو التاري ىا تتابها بطرية ريك ادر وت شنا 


د- فى المشهد الثانى من الفصل الثانى للمسرحية؛ وذلك حينما يحكى الوكيل 
عن أهالي غزة لأحد حكام فلسطين ادعاءه على شمشون. قائلا: 


«في يوم من الأيام» جاء شمشون إلى غزة» ودخل منزل فاجرة» وقضى 
معها ليلة» فانتشر الخبر بين الناس بأن شمشون هناكء» فتجمع أهالي غزة مع 
بعضهم ينتظرونه طوال الليل عند بوابة مدينة غزة المقفلة» وكانوا ينوون قتله عند 
بزوغ الفجر. لكن شمشون خرج في منتصف الليل» وخلع البوابة بمصراعيهاء 
وحملها معه.. ثم رماها عند منطقة التلال»”". 


فالفعل الأول الذي صدر من شمشون-الزنا بتلك الفاجرة-واقعى 
وطبيعي» والفعل الآخر-خلع البوابة بمصراعيهاء وحملهاء ورميها عند منطقة 


-١‏ القاسميٌ» سلطان بن محمد . الأعمال المسرحية -النمرود . مصدر سابق . ص788. 
2-7 القاسميّ» سلطان بن محمد. الأعمال المسرحية -شمشون الجبار. مصدر سابق. ص .”7٠‏ 
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التلال-عجائبي» فالقارئ هنا لا يكاد يميز بين ما تراه عينه» وما تراه مخيّلته إلا 

بمشقة» ولكنه يشعر بلذة القراءة والمتابعة. 

ه- ثم يبلغ البعد العجائبي ذروته في المسرحية في تلك النهاية المأساوية التي 
أقدم عليها شمشون لنفسه ولحكام فلسطين ومعهم أكثر من ثلاثة آللاف من 
الرجال والنساء؛ حيث هدم عليهم سقف المعبد منتحرّاء ومرددًا بأعلى 
صوته: (يا ربٌ.. دعني أموت مع الفلسطينيين)”". 
لكن لا ينبغي هنا أن يفوتنا ملاحظة شيء مهم للغاية في ذلك المشهد؛ ألا 

وهو الاي السحري بين الوافعي والعجائبي: تمن طرف واقعى يطبير اعشول 

أغدى > فَقَنّتَ عيناه عقايًا لما ارتكبه من جرائم بحق الفلسظشيفة وهو مربوط 

550007 طاحونة في السجن لطحن الغلال» ويقوده صبي من يده . 

وفي الطرف العجائبيٌ الآخر-استطال شعر شمشونء وهذا يعني عودة القوة 

الخارقة إليه تارة أخرىء ثم يمتزج الطرفان- الواقعي بعجزه» والعجائبي بقوته 
الخارقة-عندما يوصل الصبي شمشون إلى العمودين اللذين يحملان سقف 

المعبد» فيدفعهما شمشون الجبار بقوة فينهار السقف عليه وعلى الفلسطينيين» 

فيموتون جميعًا. 

ثالمًا: البعد الأسطوري 01526725102 تنه 0طءمقع.آ 116': 


عرفت الموسوعة العربية العلمية الأسطورة بأنها «مصطلح جامع ذو دلالات 
خاصة» يطلق على أنواع من القصص أو الحكايا المجهولة المنشأء ولها علاقة 
بالتراث أو الدين أو بالأحداث التاريخية» وتعد من المسلمات من غير محاولة 
إثبات)7. 
قح ١‏ لفاس بلطان بن سكيف اعمال | برعت تبط ا روا ا 


7 الموسوعة العربية العلمية (1997م). ط١:‏ مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع» الرياض» 
السعودية» /١‏ ""الاه. 
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ولبسن شرطا أنترقط الأسطررةبالتراتك أوالدين أواللرروث الشعبيء وإغا 

ع و له ع 1 
يمكن أن تكون نابعة من مخيّلة الأديب بهدف إعادة التوازن إلى مسار المجتمع 
الذي يعيش فيه» وقد تكون تمردًا ورفضا للواقع الاجتماعي العنيف الذي يقهر 
الإنسان» وقد تكون كذلك نوعًا من البحث من (اليوتوبيا 1716018)؛ أو البحث 
عن المدينة الفاضلة التي لا تتوافر في الوقع المعيش. 

وإذا كانت المسرحيات اليونانية الكلاسيكية قد ارتكز أغلبها على الأسطورة 
أو الخرافة مر: من أجل تنظيم العلاقة بين الناس والآلهة» وإرساء تقاليد وقيم دينية 
ل ا سات الحديث قد نظر إلى الأسطورة على أنها لون فني 
سحريّ يتولّد من المخيّلة التي تحلّق بالقارئ نحو آفاق بعيدة من الأزمنة والأمكنة 
والأفكار والقضايا التى لا تبتعد كثيرًا عن واقعه بقدر ما تقترب منه» 250 
و 7 0 
فنية سائدة بوضوح في مسرحيات القاسمي. 
الجبار). وملها: 


أ- صراع (شمشون بن مانوه) مع الإله والقدر والكائنات الأسطورية أو 
الخارقة» وقد ظهر هذا بوضوح في ما جاء على لسان شمشون في المشهد 
الأول من المسرحية» حينما سأله رهط من اليهود عما فعله به الفلسطينيون» 
حيث قال: 


3 


اوفي الطريق هجم علي أسدٌ فخلعت فكيه... قل يدحت عيها أن الرب أجلن 
في قوة خارقة. وفي ثمنا وافق ابو البنى للح ا ابنته... وكم 
كدف عي | بالشديك نعي 


أنزل الرب القوة مرة أخرى فى بدنى عندما ذهبت إلى عسقلان 4.55126102/ 
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فق فقتلت ثلاثين ذ فلسطينًاء وأخذت أملاكهم. ورجعت إلى أهلى)”". 

فشمشون الجبار يفتك بالأسد ويخلع فكيه» معتقدًا أن الربٌ أنزل في بدنه 
قوة خارقة» ثم يقتل ثلاثين فلسطينياء ويستولي على أملاكهم» ظنًا منه أن ذلك 
الظلم يرضي الرب. 
ويرفع بعدها يديه للسماء وهو يصرخ: 

«ي إلهى.. لقد وهبت لى هذا النصر. . بقوة عبدك. . فهل أموت من العطش» 
وأقع أسيرًا بيد الفلسطينيين؟)”") 

ثم يتزعم القبائل اليهودية بعدهاء ويكون قاضيها مدة عشرين سنة تحت 
الحكم الفلسطيني. 
ب- غضب الإله على بطل المسرحية: 

الحظ ذلك ضيعيا يعوزق شبشرة القصاره على الفلسطتبية إلى قوته لآ إلى 
الله ولهذا سيكون مصيره أن يغضب عليه الله» وينزع منه تلك القوة الخارقة» 
ويكون مصيره أن تمقأ عيناه على يد الفلسطينيين؛ عقابًا له على تحدي الإله. وهذا 
الموقف يستحضر إلى ذاكرتنا قصة (قارون) التي وردت في القرآن الكريم» في 
قوله تعالى: +( َالَإَِمَآ أويسُهمعلَ عر عندِى يمل أك َه مَد هك من قََِو- م الْفُرُون مَنْ 


8 وو زرو مه < بو سورع و راع را برو 


هو أَشد مه وه وأحكثر جمعا وَلَا شْسَلُ عن دنهم الْمْجْرِمُوتَ * (القصص -78). 
ويستحضر إلى ذاكرتناما حدث للملك أوديب في مسرحية (سوفوكليس)؛ 


0 واه ع ع 5 ع 
حيث كان مصيره أن فقئّت عيناه ؛ لمجرد أنه زعم أنه الحاكم المطلق الذي يعرف أو 


ا ١‏ القاسية :سلطان بن عبت الأعمال الس نحة د شمشقر قن لبان عدر ناف 0 
؟- المصدر نفسه. ص9١5.‏ 
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يريد أن يعرف» وذلك فى قوله مخاطبًا الكاهن الضرير (تريسياس): 
«لن تهنأ بهذه المتعة يا تريسياس! فإنى أعرف كيف أفسد عليك غرضكء إنك 
ب 
تحسب زمام عرشي بيدك... ولكن قناعك في يديء أمزقه أمام الناس» وأكشف 
عن وجهك عندما أشاء)”") 


ويذكرنا مصير شمشون الجبار بمصائر أغلب أبطال مسرح القاسميّ الذين 
تم انتقاؤهم بعناية تامة ليمثّلوا دور الحاكم المطلق ذي السلطة والجبروت» ومنهم 
النمرود الذي كان مصير جيشه الهلاك بسحابة البعوض الذي كان يأكل لحم 
الجنود» ويشرب دماءهمء ولا يأكل المواطنين» وكان مصيره على يد بعوضة 
نفذت في خياشيمه ووصلت إلى دماغه؛ مما جعله يتوسّل إلى من يحيطون به 
ليضربوه بالنعال على رأسه. يقول النمرود: 


الأنالميك رثات ليف البعوض كلق .ره القد توطلك بعرضة فى خياشيي» 
ووصلت إلى 0 اضربوني على رأسي حتى تخرج البعوضة... اضربوني 
على دماغي... آه يا رأسي... آه يا دماغي !!)”". 

ج- - ما ذكره المؤلف عمًا يسمّى ب(تابوت العهد ولوح الوصايا)""'؛ حيث 
سعى القاضي (اسهريل ) لتيب اقول ملكا الملكة سر اقل عد منت 
المشو ن هن أجل امقرداد ذلك التابوت من الفلسطينيين» فقد جاء على 
لسان القاضي (صمويل) قوله» مخاطبًا الإسرائيليين: 


«أنا قاضيكم... لكنني كبرت في السن» ولا أستطيع إرجاع تابوت العهدء 


-١‏ العشماوي» محمد زكي. (5154١ه/‏ 1944م). دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن. ط. دار 
الشروقء. القاهرة» ص65١.‏ 

؟- القاسمىٌ» سلطان بن محمد. الأعمال المسرحية-النمرود. مصدر سابق. ص0١7.‏ 

*«- يُطلق على التابوت عدة أسماء: "تابوت الشهادة» (سفر الخروج)» و"تابوت عهد الرب» (في سفري 
التثنية ويشوع )» و"تابوت الرب»2» و“تابوت الإله» في الأنبياء الآوائل. 
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فرأيت تنصيب شاؤول ملكا عليكم... رما يستطيع هو إرجاع تابوت العهد»2". 

وفي تلك اللحظة تتولد المفارقة حينما يطرق الباب» ويسلم الطارق للحارس 
يكن نا فيدخل به إلى قاعة الاجتماع » وعندما يراه الحشد والقاضي صمويل» 
يرتفع صوتهم بالفرحة مرددين بصوت واحد: 


ويُلحظ البعد الأسطوري في هذا المشهد الذي ظهر فيه صمويل حاملا 
(تابوت العهد) ثم قدمه للملك شاؤول» وهو مفتوح ليريه لوح الوصاياء فيفرح 
الملك شاؤول مندهشاء سال صمويل: 


من استطاع إرجاعه؟ فيقول صمويل: هم-يعني الفلسطينيين-أرجعوه 
بآنفسهم. فيقول الملك: لماذا؟ أكانوا خائفين أننا سنرجعه بالقوة؟ فيرد صمويل: 
أرجعوه لأنه جلب لهم سوء البخت!”"» فقد نسجت كثير من الأساطير حول ذلك 
العابوك سيك قيل إنه عقدما اسنو ان عليه الالسطيون أصيوا بلع الطاعوق: 
فأعادوه بعد سبعة أشهر لليهود» وقيل إن كل من ينظر إليه يصاب بالطاعون. 

وخلاصة القولء إن المؤلف استطاع أن يبني معمارًا واقعيًا سحريًا فريدًا 
في مسرحياته بعامة» وفي مسرحية (شمشون الجبار) بخاصة؛ وذلك عن طريق 
صناعة أحداث تلك المسرحيات وشخصياتها في أماكن وأزمنة تاريخية محددة 
ومعروفة» منطلقًا من مادة أساسية هي الواقع أو التاريخ» لكنه أعاد صياغة تلك 
الأحداث صياغة مسرحية» كما أعاد صناعة شخصياته المسرحية بأن خلع عليها 
ملامح واقعية سحرية جعلتها تبدو في خُلّة درامية جديدة معدلة فيا لا مزيفة أو 
نشدعة) سيق اكسر ع صقات ببريالية أو منعافية أو أسطورية فاجعل القارىة 
ان ١‏ القاسي اسلطاة يخ محط الأعمال االسرنة -شمقوة لباه عبد و ساق ع 
-١‏ المصدر نفسه. صغ77/6. 
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حاتوًا قار#ه ومدعقا تازه أخريى» ومترد ذا قارة #القاء .وعد كله أفشى على 
المبحث الثانى : الشسخصيات المتعددة الظلال 

تنوعت أتماط الشخصيات في مسرح القاسميّ بعامة» وفيى مسرحية 

(شمشون) بخاصة» من حيث ظلالها ودلالاتها ورموزها المختلفة على النحو 


أولفالخضية الرقيسة: 

تعد الشخصية عماد الفن القتصصى عموماء والمسرحى خصوصًا؛ بوصفها 
مضدن القغل والهرك الرئيس الأحدات الى تدير الخوار على هداق ادك : 
ولعلنا أشرنا في السطور الأولى من هذه الدراسة إلى أن مسرح القاسميٌ قد تميز 
بكلبة الشخضية الرقسة غليةوفن اول العتوان ص اخ مشيد :فى امسر 

وخلال مسرحية (شمشون الجبار) يمكننا أن نميز ثلاثة ملامح لشخصية البطل 
فيهاء هي: 

يعد هذا الملمح من الملامح الرئيسة التي تقرب المتلقي من شخصية البطل» 
وتكشف عن ظلال وإيحاءات دلالية متعددة لتلك الشخصية» فشمشون بن 
مانوه بدا منذ بداية المسرحية شابًا أقبل على الزواج من فلسطينية- على خلاف 
عادات اليهود - وقد منحه الرب قوة بدنية خارقة ظهرت فى مواقف عديدة» منها: 
انتصاره على ذلك الأسد الذي هاجمه وهو في طريق عودته من مدينة تمناء فقد 
هزمه وخلع فكيه. ومنها قتله ثلاثين فلسطينيًا عندما ذهب إلى عسقلان» وأخذه 
أموالهم. ومنها محاربته الفلسطينيين -منفردًا- بعظمة فك حمار ميت» وقتله 
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ألف رجل منهم. ومنها إسقاطه سقف المعبد على حكام فلسطين ومعهم أكثر من 
ثلاثة آللاف رجل. 
وتفسر تلك الصفات البدئية كلها نه (اطار) الرجودة :فى عنوان 
المسرحية» فهي أشبه بالعتبة النصية''' الموضوعاتية التي تنتمي إلى محيط النص» 
زالى تبي تى: ازنك ميرو هنا سيص ةردن أتعال شروت والللم بواليد:ه 
والبغي التي سيرتكبها شمشون خلال أحداث المسرحية؛ ولذلك فإن هذا العنوان 
(شمشون الجبار) يمثل حالة نصية لها امتداداتها ولها تأويلاتها التي نقارب من 
خلالها المتن» كما للمتن تأويلاته وامتداداته التي نقارب من خلالها العنوان. 
عد يوون اللا التسبواوسية لشخصية ليطوق ذلك أنه كاله واب سيم 
خصللاك شرع وكاة ذف الكثر الطويل عصدر فرت اليدقة الخارقة: 


- ومن تلك الملامح أيضًا أنه كان مفتول العضلات» قوي الذ راعين. 


- ثم يظهر شمشون بعد حلق خصلات شعْره السبع » ضعيفًا قد زالت عنه 
صفة (الجبار)» وقد فقأ الفلسطينيون عينيه» فصار أعمى» وربطوه بسلاسل 
برونزية إلى طاحونة في السجن لطحن الحبوب . 


تينو شخصية شمشونه على هذ ] الححور ود كر يا هدورة نامة تتطرر محسب 
تطور الأحداث» وهى تمسك فى يدها خيط الأحداث الرئيسة ولا تفارقه قط . 


-١‏ العتبات النصية هي مجموعة الدوال أو المؤولات -المباشرة» والدينامية» والنهائية - التي تسهم في 
تفسير النصوص الأدبية من أول غلاف العمل الأدبي» فالعنوان: فالمقدمة» فالتمهيد» فالهوامش السفلية» 
فالمللحقات.. .الخ وقد سماها (جيرار جينيت») بالأطراس أو المتعاليات الخصية وقسمها إلى خمسة 
أنواع هي: : التناصية» والنصية المصاحبة» والميتانصية أو النصية البعدية» والنصية الجامعة» والنصية 
المتعالية. ينظر: 

.7 مقط ,اأناع5 نال كصهاغألط ,د5غصأمم ١اأمء‏ ,5اأناء5 :عأغعمع6 لعومة0 


وكذلك: جينيت» جيرار. (1999م). مدخل إلى النص الجامع . ترجمة عبد العزيز شبيل. ط.: المجلس 
الأعلى للثقافة» القاهرة. 
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ب- الملمح السيكولوجي(النفسي): 
إذا كان الملمح الفسيولوجي قد كشف عن السمات الخارجية لشخصية 

شمشونء فإن الملمح السيكولوجي يحاول التوغل إلى أعماق تلك الشخصية؛ 

ققد يلات شيخطية املو ؤ امل بنداية االمسرسية عو جا إنساها معق ةا ولبس بسبطاة 

ولديه طوابع نفسية شاذة بسرياليتها وغرابتها وسحرهاء وهذا التعقيد الذي أجاد 

الفاسميّ صنعه وأحكم خيوطه كان عاملا مهمًا في تحقيق التشويق والإثارة لدى 

المتلقي» وكذلك من أجل تعليل الأفعال التي ستقوم بهاتلك الشخصية وتتحكم من 

خلالها في صنع الدراما المسرحية. ومن الملامح السيكولوجية لتلك الشخصية» 

نلحظ ما يأني: 

- الهروب والاختباء في غار بالقرب من صخرة إيتيم؛ ما يدل على جبن 
الشخصية وسلبيتها. 

- نزعة العدوانية الواضحة في سلوكه التي ظهرت من خلال قتله أعدادًا كبيرة 

بي اتسين ل اللتنالداي لجار شا لال تين الح في 00 

الك فلسطيي يعظمة فك مجهارة وثلاثة آلاف آخرين بهدم سقف المعبد 
عليهم . 

- نزعة الرغبة في الانتقام والتشفّي في الغير» حيث يردد دائمًا قوله: 'فعاهدت 
نفسي على آلا يهدأ لي بال حتى أنتقم منكم أيها الفلسطينيون»)”". 

ٍ- نزعة الغرور» والتسلطء وحب الزعامة» وقد ظهر هذا في قوله:(سأسمي 
هذا النبع ...نبع الذي صرخ»... سأتزعم القبائل اليهودية... وأكون 
قاضيها...)”". 


ا ١‏ القاسيك اسلطان به شحية. الأغبال الى نجي شمشوة اسان تعد سايق دع 1 
؟- المصدر نفسه. ص9١1".‏ 
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- نزعة الغضب الشديك الذي يتلازم مع الصراخ وحركات اليدين فى كل 

الاتجاهات. 

ومن خلال تلك الصفات السيكولوجية لشخصية شمشون. نلحظ ملاءمتها 
للفعل الذي تقوم به خلال الأحداث؛ أي أنها صفات تطبع الشخصية بذاتهاء ولا 
تنفصم عنها في مجرى الفعل؛ وهذا يؤكد بدوره براعة المؤّلف؛ حيث جعل ما 
تفعله الشخصية من تصرفات مطابقًا لطبيعتها النفسية وبنائها المورفولوجيء ونابعًا 
منها. 

يتمثل البعد السوسيولوجي أو الاجتماعي في انتماء شخصية شمشون بن 
مانوه إلى أسرة يهودية في بلدة زوارة» عاشت تحت حكم الفلسطينيين عشرين 
مكةء وكان كنمشوق تاها لبووردكلك البلدة» لكنه ظهر مغل جدابة المسرحصة تمر ذا 
على الحكام الفلسطينيين» خارجًا على عادات المجتمع والعادات العبرية أيضًا. 
ويمكننا ملاحظة العديد من مظاهر الملمح السوسيولوجي لتلك الشخصية فيما 
يأتي: 
- الإصرار على التمرد والعصيان والخروج على حكم الفلسطينيين. 
- العزم على مخالفة أعراف اليهود بالحاحه على والديه أن يزوجاه بفلسطينية. 
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- الخروج على عادات المجتمع وأعرافه بارتكاب الجنوح والجرية بقتله الناس» 
وحوق زروعهم»ء والاعتداء على أعراضهم.ء والانحراف الخلقي. 

- التمزق الأسريّ الذي كان يعيشه؛ مما يفسر سبب خيانة زوجته اليهودية 
(دليلة) له بقبولها الرشوة» وتسليمها إياه للحكام الفلسطينيين ليحاكموه 
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إذن» فإن الملامح الثلاثة: الفسيولوجية» والسيكولوجية» والسوسيولوجية 
للبطل قد أسهمت في رسم أبعاد شخصية شمشون خارجيًا وداخليًا بحيث تكون 
ملائمة لتقوم بذلك الدور الرئيس في المسرحية. 
ثانيًا: الشخصيات الثانوية 


إن براعة المؤلف المسرحي لا تبدو فقط في قدرته على اختيار الأحداث 
فحسبء. بل في حسن اختياره للشخصيات الرئيسية والثانوية» والتوفيق في 
إسناد كل فعل إلى من يستطيع القيام به على الوجه الصحيح» بحيث تسهم كل 
شخصية؛» بشكل فعّال» في إبراز المغزى الرئيس في المسرحية» "بل لعل أروع ما 
في الفن المسرحي هذه الناحية التي يسمونها (الطاقة الإخبارية) 111101122101 
76 وهي الطاقة التي تتمثل في اختيار جوانب الفعل المثيرة والمركبة» والتي 
تستطيع أن توحي إليك بالمغزى العظيم المليء بالمعاني)”". 

إن الشخصيات الثانوية» بقدر تسطيحها وتمطيتها وثباتهاء لها أهمية كبيرة في 
العمل المسرحي؛ فإذا كانت الشخصية الرئيسة صانعة للأحداث في المسرحية» 
«فإن الشخصيات الثانوية تنهض بأدوار محد ودة» وغالبًا ماتظهر تلك الشخصيات 
في سياق أحداث أو مشاهد لا أهمية لها في الحكي» وهي بصفة عامة أقل تعقيدًا 
أو عممًا من الشخصيات الرئيسة» وترسم على نحو سطحي) ”© 

وخلال مسرحية (شمشون الجبار) ظهرت عدة شخصيات ثانوية» نذكر منها 
ما كان له علاقة مباشرة بالحدث الرئيس أو بشخصية البطل» ومنها: 


0 العشماوي» محمد زكي . دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن. ٠‏ مرجع سابق. ص58 . 
7 بوعزة» محمد . ) 6ه ١0م).‏ تحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم. ط١‏ . منشورات الاختلااف» 
الجزائر. ص/0. 
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١-(دليلة‏ اليهودية) طداناء10 - زوجة شمشون: 

ظهرت شخصية (دليلة اليهودية) فى المشهد الأول فقط من الفصل الثانى» 
حيث ظهرت على خشبة المسرح مضطربة تنظر يمينا ويسارّاء منتظرة ثلاثة من 
عكام بسكن طليوا متها الا شري تمقو لخيرها عن سر ثر الإداب؟ اقارقة 
كي يتغلّبوا عليه ويقيّدوه بإحكامء وذلك مقابل أن يعطيها كل واحد منهم ألما 
ومائة قطعة فضية. 

فمنذ الوهلة الأولى تتضح ملامح تلك الزوجة الانتهازية الخاتنة التي يمكن أن 
تضحي بزوجها من أجل حفنة من المال» ثم تبدأ في تنفيذ حيلتها ونصب شراكها 
بإحكام حول (شمشون) بوسائل مختلفة؛ كالكلام المعسولء والعتاب» والإلحاح 
كي يخبرها بسر قوته البدنية الخارقة» حتى يبوح لها في النهاية بذلك السر. 

ويكمل المؤلف رسم ملامح تلك الشخصية من خلال شروعها في استكمال 
خيانتها زوجها؛ حيث تستد رجه حتى ينام على رجلهاء فتأني بالحلاق ذي المقص 

7 س ااه 7 ع 

الكبير» وتجعله يقص خصلاته السبع من شعر رأسه. ثم تنادي الحكام الفلسطينيين 
ليأنوا ويقبضوا على شمشون. 

وعندما يحاول شمشون المؤوقى مسصر نا قوق و ديه يذ على ركبتيه 
من الضعفء فتهجم عليه (دليلة) وتصرعه؛ وعندما يدخل الحكام الفلسطينيون 
ويمسكون بهء إذا بها تسرع إلى الغرفة الداخلية وتعود بمجموعة من السلاسل 
ليقوم الحكام الفلسطينيون بربط شمشون وإحكاك وثافه» ويجروه إلى الخار ج» 
ويرمي كل واحد من أولئك الحكام الفلسطينيين كيس النقود إلى (دليلة). 


وفى النهاية لاتبدو (دليلة) ادمة على فعلتهاتلك» حتى بعد أن زرأت شمشون 
وهو موثوق بالسلاسل» يتعثر في مشيته»؛ حيث تعود وفي إحدى يديها خصلات 
الشعرء وفي اليد الأخرى المقصء وتصدر شهيقا ينبئ عن راحتها بالتخلص من 
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زوجهاء ثم تلقي بالخصلات والمقص» وتلتقط اكياس النقود الغلاثة» وهى تقهقه 
من شدة الفرح. 

وبالرغم من أن شخصية (دليلة) ثانوية» فإنها كانت عاملا مساعدًا في تطور 
الحدث الدرامي» وكان دورها رئيسًا في وضع نهاية البطل» والقضاء عليه. 

ونلحظ أن المؤلف أجاد اختيار اسمها ليكون بمثابة عتبة نصية أو دلالية على 
فعليا اللقدق ؛ عبيف كاقه ولاك إلى :مدقتس القوة البدثية إنقاوقة لجشرت» 
كما ظهرت براعته في إسناد عدد كبير من أفعال المضارعة التي كشفت عن طبيعتها 
النقينية غير السويةء مثل: «تغري» تشهق» تقهقه» تهجم عليه» تصرعه. تلتقط 
أكياس النقود). 

ظهر القاضي (صمويل) في المشهد الأول من الفصل الثالث في هيئة رجل 
مسن مسؤول عن القبائل اليهودية» وقد جمع حشود اليهود في قرية (شخم) 
بالقرب من (نابلس) لينصّب عليهم قائدًا عسكريًا بعد وفاة شمشون بخمس 
وخمسين سنة» وذلك القائد هو (شاؤول) الذي يؤسس ملكة إسرائيل. 

ونلحظ في شخصية (صمويل) التعصب الديني والعنصرية في أن معًا؛ 
كما أنه حانقٌ بشدة على الفلسطينيين» الحكام الأصليين» ولذا نجده ينصح الملك 
(شاؤول) بعد تتويجه ملكا لليهود»ء بقوله: 

«أيها الملك» إن الفلسطينيين لديهم تحالفات جديدة» ففي شرق فلسطين 
معهم العمانيون» وفي جنوب فلسطين معهم العمالقة»”'". 
ات الفاسية اسلطان بن محمد الأعمال السرمية_شنشرة طبار مصدو سايق عن 27 
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*-الملك (شاؤول): 


ظهر الملك (شاؤول) في المشهدين الأول والثاني من الفصل الثالث 
للمسرحية: حيكو يدا فرحا : تروف ملكااعلي اللووف: رسي ملكنهر بام عاك 
إسرائيل» واتخذ مدينة (شخم) عاصمة لهاء ثم تسلم تابوت العهد وبداخله لوح 
الوصايا من القاضي اليهودي (صمويل). 

واكتست شخصيته بظلال عديدة» أبرزها: الغرورء والعصبية» والضغيئة 
للفلسطينيين» كما يظهر ذلك في قوله لصمويل: انحن الذين سنجلب لهم سوء 
البخت! هؤلاء... هؤلاء الهمج)”". وتركه الاكتي» سا حارس التمانيية 
والعمالقة وأقضي عليهم...)”". 

ومن صفاته كذلك العدوانية الظاهرة للفلسطينيين» والرغبة الشديدة في 
قتلهم وإفنائهم» كما يظهر في قوله مخاطبًا الجنود الإسرائيليين: «أيها الجنود 
هؤلاء الفلسطينيون آتوا ليحاربونا. . ويريدون القضاء على دولتناء.. هل 
نيد كرون غقدما اريت العمانيق فى ترق قلبطين وعريم ؟ ولم تقم لهم 
قائمة؟ وحاربت العمالقة في جنوب فلسطين وهزمتهم! اولم تقم لهم قائمة! 
واليوم أحارب بكم الفلسطينيين. . وليس معهم أحدء فلا بد أن نهزمهم !76 . 

وكذلك يظهر خطاب الكراهية للفلسطيثيين من قوله للإسرائيليين بعدما 
شاهد مقتل أبناته الثلاثة (جوناثان» أبي ندب » مالكي شوا): أيها الإسرائيليون.. 
اقعلوا الفلسظتيق .. . اققلو] الفلسطتين .:.: اقعلوا الفلسطيدية )2 


اا . الفاسييةساظاة بن محم الأعمال السسرسة -شنشوة الخبار + مين 30 
7 المصدر السابق» ص 50. 

*«- المصدر السابق» (#9م_."). 

5- المصدر السابق» ص .76١‏ 
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ولافكس شخصية اخلك. [شاؤول) سوى ظل .سكام ' الهو الدمويين 
الذين يضمرون السّوء والشرٌ للفلسطينيين في كل زمان ومكان» ولذلك يكون 
مصيرهم السقوط والهلاك مثل مصير (شاؤول) في نهاية المسرحية؛ حيث يسقط 
وجراحه تنزف من كثرة الإصابات بالسهام في جسده؛ ويطلب من حامل سلاحه 
أن يقتله بسيفه كي لا يقع أسيرًا بأيدي الفلسطينيين» فيمثلوا بجسده» فيرفض 
حامل السلاح قتله» فيأخذ (شاؤول) سيفه ويضع جسده عليه» فيخترق السيف 
جسده» ويسقط على الأرض ميّنًا. 


ويؤكد لنا هذا المشهد وحدة النهاية لأغلب أبطال مسرح القاسميٌ؛ مثل 
الامتكد و الأكيره واللسروةة و كتورث لدارة لاسر قلاف الرجدنة وحية كاز 
المؤلف التي ترى أن التاريخ يعيد نفسه فلا بد من استيعاب دروسه» والاعتبار 
بهاء وعدم التسليم بالأمر الواقع » حيث يقول: «لقد مرت بالأمة الإسلامية فترات 
أشد قسوة ما نحن فيه» فلتكن هذه المسرحية دافعًا لعدم اليأس». وحافرًا نحو 
التورهيد والتفال ا 

بالإضافة إلى تلك الشخصيات الثانوية في مسرحية (شمشون)» نجد أن 
هناك شخصيات أخرى لم يسند إليها المؤلف أي دور في أحداث المسرحية» 
ولكنها جاءت لتكمل إطار المشهد فقط » ومنها على سبيل المثال لا الخصر: 

الحلاق ذو المقص الكبير - الصبيٌ الذي يقتاد شمشون الأعمى خلال 
محاكمته - الحارسٌ - الحاجبٌُ - مرافق حُكَام فلسطين - أبناءٌ الملك (شاؤول) 
الثلاثة: جوناثان» أبي ندب» مالكي شوا. فمثل تلك الشخصيات أشبه بالدمى 
التي يحركها المسرحي كيف يشاء لتؤدي فعلا عارضًا في المسرحية؛ ولذلك فهي 
تظهر لحظة ثم سرعان ما تختفي إلى الأبد. 


-١‏ القاسميٌ» سلطان بن محمد. الأعمال المسرحية-مقدمة مسرحية صورة طبق الأصل. مصدر سابق. 
ص/7١.‏ 
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وخلاصة القول إن المؤلف قد منح مساحة واسعة لشخصية البطل كي تحور 
كثيرًا من قيود المكان والزمان في مسرحه لتصنع أفعا ل مضيد 45 الم لوبعد جديا 
لترسم تلك النهاية الواقعية لهاء بيد أن أولئك الأبطال قد تمتعوا بسمات عجائبية 
وأسطورية وسريالية عديدة لم تتوافر في غيرهم» وكان بإمكانهم -لو أدركوا 
قيمتها- النجاة من ذلك المصير المؤلم الذي انتهوا إليه. 
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الخناتمة 


خلصت هذه الدراسة عن الواقعية السحرية في مسرح القاسمىٌ - شمشون 
الجبار- إلى العديد من النتائج الموضوعية والفنية في آن معّاء ويمكن إجمالها فيما 


أولا: جاءت الواقعية السحرية في مسرح القاسميٌ معبرة عن الحرية 
والالتزام الطوعي تجاه قضايا الإنسان السياسية والاجتماعية والفكرية» في عالمه 
العربي والإسلاميء فهي التزام نابع من داخل المؤلف نفسه. 

ثانيًا: اعتمدت الواقعية السحرية عند القاسميّ على عنصر الحدس أو 
الاستبصار؛ وهو نوع من الإحساس الفوقي الذي تذوب معه حواجز المكان 
والزمان فتنصهر أحداث الحاضر مع وقائع الماضي في بوتقة الفن المسرحي الذي 
وكز على أحداك وشخصيات بعينها من الماضي لتكون ظلا معادلا لأحداث 
وشخصيات من عال نا المعاصر. 

قالكاخرضبت: الواقغية السحرية فى ,فسرت الفاسية «روية عديدة للرزاقم 
المعيش» وللأحداث الجسام التي يمر بها العالم العربي والإسلامي؛ وقد قامت 
هذه الرؤية على الربط بين الماضي والحاضر بمخيلته المسرحية التي جمعت العالمين 
على خنقية والسدة أماء عي المشاقه أوالقارعة ليقدم من خبلالها حار لاجد ري: 

رابعًا: اعتمدت الواقعية السحرية في مسرح القاسميّ بعامة» وفي مسرحية 
شمشون الجباز يخاصة» على الخبال الغانوي أو الخيال. الشعري الذي لا يذكر 
أحداث الماضي أو التاريخ كاملة بل يذيب ويلاشي ويختزل كل التفاصيل ليركز 
على بؤرة الحدث الرئيس التي يعالج من خلالها الواقع » ولا يكتفي بمجرد النظر 
أسفل قدميه فيتعثر أو يسقط . 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 عونل - (66) عنوذا - [ الالال 


ع و ام ع ع 

خامسًا: شغل القاسمىٌ فى مسرحه بالإنسان» وأضحت غايته الكبرى أن 

يلتقط شخصياته من دروب التاريخ» صانعًا منها مادته الدرامية الرئيسة بعد 

معالجتها بمخيلته الفنية وإعادة صياغتهاء ليخلق مقاربات بين لغة السرد القتصصى 

ولغة الحوار المسرحي» ويوظف الحوار لدفع الأحداث وتشكيل عقدتها بالتآزر مع 

وحادات السيتوغرافياء؛ كاللاسن» والديكور» والموسنيقى» والآلوان» والاشياء» 
والأضواء»ء وغيرها من وحدات الفضاء الحكائى. 


سادسًا: استلهمت الواقعية السحرية في مسرح القاسميٌّ موضوعاتها 
وأفكارها من تراث المنطقة العربية والإسلامية التي ينتمي إليهاء ويحمل على 
عاتقه هموم الإنسان فيهاء ولجأت إلى تعرية الواقع المعيش وتجسيد آفاته بوضوح 
للعيان» دون أن تتصادم مع القوى البشرية الموازية لشخصيات مسرحه من جهة» 
ولتكون بمثابة مرموزات أو تمثيلات مجازية تحمل في ثناياها معاني قومية وأخلاقية 


من جهة اخرى. 
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هه الكامة 


الواقعيّة السّحْريّةَ فى مَسْرَح الشيْخ سُلْطَان القاسمى... أ. د. سليمان على محمد عبد الحق 


م 


المصادر والمراجع 


القرآن الكريم (بقراءة حفص عن عاصم). 


أولاه المدونات: 


القاسمىّء سلطان بن محمد. (8١70م).‏ الأعمال المسرحية. ط١.‏ المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر» بيروتء لبنان. 


مسرحية (الواقع .. صورة طبق الأصل). ط١.‏ (1١٠70م).‏ 
مسرحية (الإسكندر الأكبر). ط١.‏ (5١16م).‏ 


مسرحية (النمرود). ط١.‏ (8١٠7م).‏ 


ثانيًا: المراجع العربية: 


5-0007 د. (١10م).‏ تحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم. ط١.‏ منشورات 
الاختلافء الجزائر. 


أبو حامدء حامد. (7١٠٠7م).‏ في الواقعية السحرية. ط١.‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة . 

حليفي» شعيب. (4١٠٠م).‏ شعرية الرواية الفانتاستيكية. ط". الدار العربية للعلوم 
ناشرون» بيروتء. لبنان. 

حمداوي» جميل. (١١١7م).‏ مستجدات النقد الروائي. ط١.‏ دار نشر المعرفة» الدار 
البيضاء» المغرب. 

عباس» فضل حسن. (١٠٠٠7م).‏ البلاغة فنونها وأفنانها. طه. دار الفرقان للنشر والتوزيع » 
عَمَانء الأردن. 


العشماوي» محمد زكي. (515١ه/‏ 1945م). دراسات في النقد المسرحي والأدب 
المقارن. ط١.‏ دار الشروقء. القاهرة. 
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علام؛ حسين. (١١0٠م).‏ العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد. ط١.‏ الدار 
العربية للعلوم ناشرون» بيروتء لبنان. 

علوش» سعيد. (505١ه/‏ 1985م). معجم المصطلحات الأدبية. ط١.‏ دار الكتاب 
الغدامي» عبد الله. (1941م). الكتابة ضد الكتابة» ط١.‏ دار الآداب» الرياض» السعودية. 
فتحي» إبراهيم. (1987م). معجم المصطلحات الأدبية. ط١.‏ العمالية للطباعة والنشرء 
الموسوعة العربية العلمية (1997م). ط١:‏ مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع» 
الرياض» السعودية. 


النصري» فتحي. (0١1١7م).‏ شعرية الأليغوريا: مدخل إلى دراسة الصور السردية في 
الشعر الحديث. ط١.‏ الدار التونسية للكتاب» تونس. 


المًا: المراجع المترجمة: 


بيرس» تشارلز ساندرز. (1985م). تصنيف العلامات. ترجمة فريال جبوري» ضمن 
كتاب أنظمة العلامات فى اللغة والثقافة والأدب. ط١.‏ دار إلياس العصرية» القاهرة. 


تودوروف» تزفتان. (1999م). مدخل إلى الأدب العجائبي . ترجمة الصديق بوعلام. 
ط١.‏ مكتبة الأدب المغربى» الرباط» المغرب . 


جينيت» جيرار. (115م). مدخل إلى النص الجامع . ترجمة عبد العزيز شبيل. ط١:‏ 
المجلس الأعلى للثقافة» القاهرة . 


فارجاسء لويس. (/191م). المرشد إلى فن المسرح والدراما. ترجمة أحمد سلامة 
محمد. ط١.‏ مشروع النشر المشترك» بغداد-القاهرة. 


مورء توماس. (19141م). يوتوبياء ترجمة إنجيل بطرس سمعان. ط1. الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة . 


6. 


7 0 00-7 2 2 3 َس 
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رابعًا: المحلات العلمية والدوريات والصحف: 

*» عبد الحق» سليمان. (/1١١7م).‏ العلامة بين التأويا, والتأويا, المفرط عند أمبيرتو إيكو - 
: ِ 1 ب يل والتاويل مبيرتو إب 
دراسة نقدية في المنهج السيميائي. مجلة جامعة اليرموك؛ م١-المؤتمر‏ الدولي السادس 
عشر للنقد الأدبى. (585-5:9). 

عيسى» يحيى سليم سليمان: الوثائقية التاريخية في مسرح سلطان القاسمي» بحث 
منشور في مجلة الدراسات العربية والإسلامية-جامعة الوصل-دبيّ-العدد00 لسنة 
9 1ه/ 18 ١15م-(745-//ا؟).‏ 

*» ناظميان» رضاء ويسرا شادمان: الواقعية السحرية في خماسية مدن الملح لعبد الرحمن 
منيف» بحث منشور في مجلة إضاءات نقدية - جامعة آزاد الإسلامية-إيران-العدد التاسع 
والعشرون- ربيع 50م-(60١19-1١1).‏ 


خامسًا: المراجع الأجنبية: 


-3ط عناوةغ طغه | اطئط طصط ركصهءألء كناه31/ا رع مذ أ|6؟؟ناكد نال عغأدع]أصدالطا ,ممغعء8 6علمم © 
.88 بععموععط عل عأهمما 


.7 2 و5ن3ظ ,اأأناع5 نال كصهألط ,5غصامم .أأمء رداأناع5 :عخغأعمع6 06320 © 
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دع رمعرع1» 300 دعع:نا50 


]6 موعن -اى :03 .5 | .35 5غ 300 عأءمغعط8 .(ماثم 2000) .موددولا اعلجط ركقططم 
١ل‏ ,17 لصم ,رمماغناط لذأ لصح عمتطدأاطنط 


-5عع*<© 350 07 26غعمعغصأ مععبلغعط مؤأد عط1 .(0ا4 2017) .ماهد ,وقطاعلطم 
عأغأم تمعد عطغ مأ لالبغد أوعغى م - معع مغيعطمنا مغ عمألىمعع3 ممأعغوغع معام علازو 
امه غ3مععغما طغمععغعه زد عط 1 - 1 عصناملا ,لومعنول تدمع امنا عامصسعهلا .لمطغعم 

.(609-642) .مسواءاع 0 لإموععغ تنا مه ععمعععامهه 


8001 أوععمع 6 وموك ملاوع .1 أ .مسؤتادع؟ أوءأع دم ما .(حاث 2002) .لعممونا ,لعممولا طم 
0 بلإأأهطء نام 


0 اناا داط وذذ اناك ,أسأد03 ام 


-طدأاطنط لمق كع أل نك ,م6 ممواغولصنهط طوعم عط 1 .1 أ .كاءمننا أدعئ+خدعط 1 .(مام 2008 
اع ا ,أناراع8 روما 


.(80 2006) .1 أ .(غوعء6 عط ععلموئاعاظ) لإدام عط 
.((41 2008) .1 1 .(لمعطأتلة) لإدام عط 


.(80 1998) .1 أ.2وططول-ام منطكمقط5) لإدام عط 
.(410 2001) .1 أ .(ع38صطأ ءمععام ح ..نو تاوعء) بإدام أوءتغوعط 1 


03 .صواءألط غ15 ,مقمء للا غأدمأدع3 ىمع ءللا .(ماى 1991) .طداانلطق ,تمصخدلقط6-ام 
.3 ألنا53 ,رطلقئا8 ,طول4م- ام 


علاأاععمومعم فطاع مرمءع] عنغممعغ | مأ دناه |ناعوءأم عط[ .(0اث 2010) .مأعدودنلا رصذاام 
اع ا أنراعء8 رويعطذأاطنظ ععمعل5 6ه عد5نه ا طوع4 .1 أ .ع/اأ 03221 عأغكعمم 1ه 


-قطعا .1 أ .كصمعع لموععغ | 6ه لإنقصمء ]أل م .(حام 31/1985 1405) .لعع53 ,طدنهاام 
مط ا أناءاع8 بعونهلا »امم8 عدعم 


عطغ مغ ممع للم ما مك :دضمع»ء1اى ه دعغعه2 عط1 .(ماى 2015) .تطغوع ,لمدولا-ام 
.أ ذأننا! بعدناه!ا! »أمه8 30أ5أنا! .1 أ .لإخعمط مععلوالطا مزدعع تمصا عناغ2 3ل 1ه لإلناأك 


-3ط عناوةغ طغه اطتط كصط ركصه 8 ألع 5نا310/ا رعماذأ| 62 ناك نال عغأدع]أصدالط رممغعء8 6رلمم 
.88 بععموعع عل عأجمما 


-ممء لم3 كعناوتأصطاععع :5أذلاا| 303 عع ع/اأغخج 3ل .(410 2010) .لعمقطهالط ,3223ناهم8 
6خ ,كصهأ ةع اطنط ععمععع؟]]أما .1 أ .ئأمعء 


ماواء الك مع معط مأ كع ألبغ5 .(مام 3/1/1994 1414) .6اة2 لع مطقطهال! ,لالم سصطكك-اع 
.310 بأنامءهطك-ا4م :03 .1 أ.عنغومعغ || 3223م درم لضة 


اميك 
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لمة ع ماغملعط عمطقا .1 أ.كطعغ لإنوععغ | غه لإنقصمء أل لث .(0ام 1986) .مستطوءطا ,تطتوط ‏ © 
انا! ,513 رع مأطدأاطنط 


.7 2 365ظ ,اأأناع5 نال كصضه أ ألط ,5غصامم .أأمء ر,واأناع5 :عأخغخعمع6 06320 © 


#ه عدنهولا طوعم .3 أ .اعناهلا عأأدقغموط عط 6ه وعئغعه2 .(0ا4 2009) .طأونطك ,زاوجل © 
0منطع ا باناءاع8 رويعطذأاطبظ ععمعاءع5ك 


-طناظ عقلعانثامم؟»ا .1 أ .مواءاعليى اعنام غه 5عغ3لملا .(41(0 2011) .اأمول ,أسولم ولا © 
.وعع020ل/ظ روعمض3اط353) بعدناه لا عصتطذذًا 


-عط1 أضنأ035 ام صذغ اناك مأ /ا3غأمعن!اناءه0ا أدعأممغذذألا :ممصطاعاند ماود ولإطقلا ,ج5دا ‏ © 
ادةلالا ام - دع ألنغ5 عتمقاذا لصق طوعثم ه أدمعنول عطة مأ لعطاذذاطنام طعروعدع؟ عؤج 
.(23-277) - دثاثم 411/2018 1439 عوعنا معطأ عه 55 عناوذا - أدطناها - لإأأومع ناملا 


-16805 .عع علاأكصعطعام صرمء عط مغ ممأععن لما .(ماىم 1999) .لنوععء6 ب,عأاعموءل ‏ © 
بعالا انان 06 أأعوناه) عممعءمنك عط! :عمها؟ غ15 .اعءطعطكد أ2داعلطم بإ لعجا 


نأك ععغع2 05 أعمو5ه6 عط 05 ج5|3615م3 ,3أمم0غلا .(ناث 1987) .كقصصط 1 بع:1/00 © 
0ن ,لإ لمطءناك )امهظ أوععمع0 مروأغملاوع .2 ١‏ 


أه 5ع عباط عط مز ممؤتاوعه أوئزع1/3 :مد ل3ط5 3كلاملا 300 ,5623 ,موأمطعح3ل1 © 

-ناأا! أجع مت ه اأوصعنامل عط مأ لعطاذذاطيام طاعنوعدع؟ وتدنالطا محصطحه انلطىم لاط غاجدك 

8 كوصماءمك - طغصالاا-يضمعلهذا عبدذا - صذما - بفأدعماأصنا 42230 عتمذاذا - كمصمءغقصتمط 
.(105-129) - 


اوبصوع لاط لع5|13م112 .385 01 ممأغقء1355111© .((81 1986) .5معء5300 د5ماءعقط0 رععرءزطم © 
أ.عالاغ3معغ لا 300 عاناء انان ,رع38نا328ا مأ كماعؤغدلاك كمعأك >أممط عطغ صمتطغأيهن رأئنامطناك 
.30 بعوناه!ا! 35أاع مععلهل8 .1 


.(مأاكظ 6ه بأ مهطغناح عطاخمه 55 ولا لاط لعؤأعع2) مواءن0 براهلا ع1 © 


-طنط عه كاءملالا دألعمهاعلإعمع :21 .(ماث 1996) 5ألعمهماءلزعمع طوعظ عأ لأمعاء5 ع1 © 
53103 ,رطل3لا8 رمماغناطلءئغذأما لصح عصتطذذا 


-11305 .عالاغ 1102| دناه أناء3أ0 مغ دهاع لالطأ مث .((81 1993) .1م35 ,0مه0:هل100 © 
.وعع020/ط ,غ833 بلإامقنطنا عناغأقعغ نا موععهم2هل/ط! .1 أ .مسعادياهظ8 ذا ألل51 لإط لعغجا 


لاط لع36اكصق؟1 .2303ل لمق عع غأدعطخ 5ه غ3 عط مغ علآن6 .(0ا4 1977) .5أناه ا ,5دع:3/١ ‏ © 
.8385030-03 عع زمءط عصاتطدتاطنظ ململ .1 أ .لعصسقطهلطا دمذاحد5 لعصسطم 


